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E/ presente informe ofrece un acercamiento historico-critico al edificio que ocupa la Agencia General Flores del Banco de la Repriblica
Oriental del Urnguay, proyectado por Julio Vilamajs en 1929. Una aproximacion detenida y atenta, orientada a aprebender la
génesis de la obra y apresar las claves proyectuales que la definen. Una lectura que se propone como obligado insumo al proyecto de
readecuacion edilicia.
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Alfredo Jones Brown y Saturnino Cortesi en la antigna Sede Central del BROU. Ajo: ¢. 1916.
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al Flores. Primera sede. Asio: ¢. 1928.
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Historia e historias
En el espacio y el tiempo

El edificio deriva de una apretada secuencia de
ideas, hechos y expectativas; condensa una serie de
motivaciones compartidas: encarna su pequefla
historia, compleja y sucinta. Contarla supone mirar
atras: ensayar una mirada larga, profunda, extendida.
Escrutar los factores que han alentado su definicién
proyectual y constructiva, delinear su breve
genealogfa. Reunir los avatares histéricos de la idea
pensada y construida.

Primera pieza
La sede central del BROU

El Banco de la Republica Oriental del Uruguay se
crea por ley del 13 de mayo de 1896' y se inaugura el
22 de octubre del mismo afo en el local que
ocupara el Banco Nacional antes de su quiebra: un
sobrio edificio situado en la esquina de Zabala y
Cerrito, que habfa sido construido en 1866 para
alojar el Banco Italiano (fig. 02)°.

En 1899 esta primera sede resulta ya insuficiente
para las demandas de la institucién, que debe
extenderse al local lindero por la calle Cerrito —
asignado a la Comisién Liquidadora del Banco
Nacional— y ocupa entonces dos edificios: un
conjunto que serd luego reformado por el ingeniero
José Serrato y adquirido por el Banco en 1905°. Son
aflos muy prosperos para el organismo, que se ve
consolidado y  fortalecido: “ha  cimentado
definitivamente su crédito y conquistado la
confianza de propios y extrafios”, bajo “la gestion
recta y prudente de su Directorio” y apoyado en “la
accion benéfica del crédito difundido en todo el pais
por aquellas casas filiales, vencidas que fueron las
dificultades de los primeros tiempos™. El Banco
vislumbra un “brillante porvenir”, avizora el futuro
con fulgurante optimismo: “ha soportado los

LEl 4 de agosto se aprueba la Carta Organica de la institucion,
y el 24 del mismo mes toman posesion de sus cargos los
miembros del primer Directorio, presidido por José Maria
Mufioz. R. Lerena Acevedo: Banco de la Repriblica Oriental del
Urngnay. Monografia del edificio de la Casa Central, p. 15.
Montevideo, 1966.

2 El edificio, que se presume proyectado por Bernardo
Poncini, alberga de modo sucesivo el Banco Italiano, el Banco
Unién, la Junta de Crédito Publico y el Banco Nacional. R.
Letena Acevedo: gp. cit., pp. 32-35.

3 La reforma introduce cambios internos y suprime el frontén
triangular de la fachada, entre otras cosas.

4 Cierre del ejercicio correspondiente al afio 1906. Citado en
BROU: Abriendo puertas. Historias de la Agencia Avda. Gral. Flores,
p- 4. Montevideo, 2009.

contratiempos propios de los primeros pasos de
toda institucion de crédito, (...) sufriendo las crisis,
dictaduras y guerras civiles sin comprometer su
capital, desarrollando sus operaciones, fundando
veintitrés sucursales, siendo una positiva ayuda para
el Estado en momentos dificiles”. Una situacién
promisoria reafirmada en su nacionalizacién
definitiva, que se inicia en 1907 con las primeras
gestiones y culmina en 1911 al consagrarse su
estructura juridica.

Algunas claves
Julio Vilamajo en concurso

Este clima tan auspicioso promueve hacia 1910 la
idea de construir una nueva sede, aunque el tardio
concurso convocado entonces —concretado en
1916 debido a descuerdos relativos al predio— se
declara desierto. Un afio mas tarde, el segundo
llamado se dirime a favor de Juan Veltroni y Juan
Santos Genovese (cuya propuesta se presenta bajo
el nombre “Oro B”), lo que deriva en un dilatado
proceso que culmina en 1928 con la aprobacion del
proyecto definitivo por parte del Directorio.

Julio Vilamajé participa también en esta contienda,
con una propuesta que compite bajo el lema
“Colbert” y obtiene una segunda mencién® un
proyecto cuyo examen resulta propicio en tanto
comparte autor, cliente y programa con el que aqui
se aborda.’

Es ésta una propuesta de base académica, erigida
sobre una planta centralizada y confiada al poder
retérico del lenguaje historicista. La impura simetria
confiere una ilusoria isotropia a la planta, casi
cuadrada y ochavada en el punto de acceso, y la
carga simbodlica del espacio se concentra en la gran
roseta que lidera el pavimento (fig. 06). Las fachadas
suscriben la clasica estructura tripartita, con un
desarrollo generado por columnas de orden
compuesto que marcan el ritmo y definen el médulo
del espacio interno. Grupos escultéricos se imponen
con cierta autonomia a la masa edilicia, reunidos

> Comisién de Hacienda de la Cdmara de Representantes.
Montevideo, 1907. Citado en zbidem, p. 4.

¢ El segundo premio corresponde a la propuesta del arquitecto
Alfredo Lavignasse, que se presenta bajo el lema “Aire y Luz”. La
primera mencién se otorga al proyecto de Alvaro R. Catlevaro y
Franco U. Rossi (“Balanza”); las otras segundas menciones, a las
propuestas de Radl Lerena Acevedo y Candido Lerena Juanicé (“Ars
Imperat”), Juan C. Lamolle (“Moneda de cobre de un centésimo”) y
César Civelli (“Oro”). Dos menciones de menor rango reciben los
proyectos de Carlos Pérez Montero (“Dragma”) y Juan M. Aubriot,
José A. Hortal y Enrique Fabre (“Lito”). El jurado esta integrado por
Julio Dormal, Alejandro Christophersen, Alberto Coni Molina
(arquitectos), Salvador Sosa y Benjamin Viana (representantes del
Directorio). R. Lerena Acevdeo: op. cit., pp. 51-52.

7 Vilamajé trabaja aqui junto a Horacio Azzarini, con quien se asocia
entre 1916 y 1921. Juntos realizan la Escuela Felipe Sanguinetti (1917)
y la Casa Ellis (1918), entre otras obras.
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antecedentes - [dminas del concurso para la construccion de la Agencia Gral. Flores del BROU
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PERSPECTIVA DESDE EL CRUCE bE LAS
caler M Jora y C Arenal. e
costado ertada de la cooperafiva. S

BROU. Sede Gral. Flores. Arg. Julio 1 ilamajs.
Esquina Concepcion Arenal y Marcelino Sosa. Perspectiva de estudio. Ao 5/ d.

BROU. Concnrso Sede Gral. Flores. 1° Premio. Arq. Julio Vilamajs. Fachada Gral.
Flores. Ao 1929.
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antecedentes - plantas del proyecto ganador de Julio Vilamajé
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BROU. Concurso Sede Gral. Flores. 1° Premio. Arg. Julio Vilamajs. Casa del Gerente. Ao 1929.

sobre el acceso y en el remate perimetral que cierra
el conjunto (fig. 05). Todo esto configura una
respuesta ecléctica de tono decimonénico, que apela
al poder simbolico de algunos recursos ya probados
en su eficacia persuasiva: de hecho, la similitud del
partido adoptado en las propuestas premiadas
sugiere que muchas de estas claves venian sugeridas
en las bases del concurso. En cualquier caso,
Vilamaj6 parece buscar refugio en la tradicion, que
le ofrece un respaldo seguro ante las exigencias
laudatorias planteadas por el programa. Una apuesta
previsible que se difumina en su primer proyecto
para la sede de la Agencia General Flores, cuyo
laconismo sera centro de las objeciones formuladas
por el jurado.

El origen
En el Camino de Goes

La sede actual de la Agencia General Flores surge
como remate de un proceso que se inicia en 1916
con la instalacion de su primer local, ubicado sobre
el adoquinado Camino de Goes: una casa de dos
niveles concebida bajo el signo del eclecticismo
historicista (fig. 04)". La agencia se crea como tal por
resolucion del Directorio del 19 de junio de 1916,
en medio de una estrategia orientada a
descongestionar la sede central del Banco y
fomentar su expansion por el territorio.” Si bien no
se conoce la fecha precisa de su inauguracion, se
sabe que a fines de ese mismo afo esta primera
sucursal ya estaba en funciones, junto a una
flamante red bancaria que incluia “siete nuevas
filiales en Santa Rosa del Cuareim, Paso de los
Toros, Nueva Palmira, Nueva Helvecia, Pando,
Lascano y Sarandi Grande y una Agencia en Puerto
del Sauce. Ademas de la Casa Central y de las
Agencias Aguada, Paso del Molino, Flores y Union
establecidas en la Capital, funcionaban 32 Sucursales
en los Departamentos, de las cuales 22 contaban ya
con edificio propio”™’. Una expansion territorial
apreciable que fortalece y hace visible la presencia
institucional del Banco.

A partir de entonces el derrotero del Banco
acompana una etapa de bienestar social y
crecimiento economico, signada por los efectos

8 La casa estaba situada en el nimero 2206, a pocos metros de la
Facultad de Medicina, El Camino de Goes, hasta 1866 denominado
Camino de la Figurim, recibe en 1908 ¢l nombre de Avenida Gral.
Flores.

? Actas n” 3423, 3448, 3455, 3466 y 3477. Citadas en BROU: ap. &, p.
8. Ver Anexo Documental.

10 R, Montero Bustamante: E/ Banw de la Repiibilica en su Cincueniteiario.
Memoria Histérica 1896-1946. Citado en Ibidem, p. 9. La sucursal
Aguada se inaugura el 8 de agosto de 1910, muy cerca de la Estacion
Central de AFE. Ibidem., p. 5.

locales de la primera guerra mundial y amparada en
el pulso reformista del batllismo. Una ola de
bonanza que llega intacta hasta las celebraciones del
Centenario y se sustrac al remoto cataclismo
iniciado en el jueves negro y la debacle econémica."
En este marco se convoca el concurso para el
disefio de la nueva sede, a ubicarse sobre la avenida
General Flores.

El concurso
Dilemas de un fallo preciso

La contienda refine veintitrés propuestas'” ante un
jurado integrado por los arquitectos Horacio Acosta
y Lara, Radl Daneri, Alfredo Jones Brown y Rafael
Ruano y el senor A. Cunarro (presidente), que emite
su fallo el 27 de agosto de 1929."

En el acta que recoge su decision, el tribunal asi
conformado expresa el criterio adoptado en
principio para expedirse: una pauta amparada en
valoraciones funcionales, espaciales y programaticas.
De modo explicito, el documento indica que se han
alentado “los proyectos cuyo partido colocaba la
parte destinada al publico sobre los dos frentes del
edificio, al Gerente, Secretario y Tesorero contiguos
al muro divisorio Oeste y a los empleados en la
parte comprendida entre las dos divisiones
anteriores o con un partido semejante, poseyendo
ademas buenas cualidades de composicion general™,
dado que “eran los que mejor respondian a las
exigencias del programa y los que mas ventajas
ofrecian”. Entre estas dltimas se mencionan las
siguientes: “proporcionar la mejor relacion,
contempladas las dimensiones convenientes, entre la
superficie destinada al publico y la destinada a los
empleados; aislar mas del ruido a las oficinas del
Gerente y Secretario y aun a los empleados; facilitar
el contacto y la vista entre éstos y aquel; hacer mis
facil y directa la comunicacion y el acceso del
pablico al Gerente, lo que entorpece menos el
movimiento del pablico en general; y dar lugar a una
composicion mas simple y sencilla de planta, lo que
facilitando la  construccién, proporciona una

11 Se alude aqui a la famosa Gran Depresion, que se inicia el 24
de octubre de 1929 con la caida en la Bolsa de Nueva York y
se propaga al mundo entero.

12 40n™, “Gerente”, *“Pum”, “Law”, “Azul”, “Doblén",
“Daoble Agui.la", “T”, “Ping Ping”, “Oro”, “13”, “H”, “Sin
Cuadro”, “Piripi”, “Maraba”, *Patricio”, “Meluchin”,
“Bankito”, “Ohm”, “Millon”, “Time”, “Zas” y*“Sol”.

> Los concursos que el Banco convoca entonces para erigir
sus filiales se restringen a un limitado nimero de profesionales.
Revista Arguitectura n° 145, p. 244, SAU. Montevideo,
diciembre de 1929.



gy

"'{2\..‘" i
e e
L SR |

X3

e g A e

RS £, a o = 5 o :

BROU. Concurso Sede Gral. Flores. 2° Premio compartido. Args. Rodolfo 1 igonronx y José P. Sierra Moratd. Perspectiva. Ao 1929.
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BROU. Concnrso Sede Gral. Flores. 2° Premio compartido. Args. Rodolfo 1 igouronx: y José P. Sterra Morato. Fachadas. Ao 1929.
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BROU. Concurso Sede Gral. Flores. 2° Premio compartido. Arq. Manricio Cravotto. Planta Baja. Ao 1929. BROU. Concurso Sede Gral. Flores. 2° Premio compartido. Args. Rodolfo Vigonroux: y José P. Sierra Moratd. Planta Baja. Ao 1929.
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antecedentes - Biblioteca Nacional y planos de la Agencia Gral. Flores del BROU [1929-31]
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economia en el costo y da lugar a una fachada mas
simple y arménica™,

Esto deriva en una seleccion que incluye las
propuestas “Bankito”, “Marabu” y “Piripi”, y en
otro orden, con un partido distinto y por las
bondades atribuidas a su planta, el proyecto
presentado bajo el lema “Ohm”. Sobre esta base se
otorga el primer premio al proyecto “Bankito™ y el
segundo a los otros dos, y se concede a “Ohm” una
mencion especial definida fuera de bases. El
proyecto ganador corresponde a Julio Vilamajo
(figs. 11-17), seguido por Rodolfo Vigouroux —
junto a José P. Sierra Morato— (figs. 22-23) y
Mauricio Cravotto (figs. 18-21), que comparten el
segundo puesto.” Entretanto, la mencién especial
recae sobre Octavio De Los Campos, Milton Puente
e Hipolito Tournier.'®

En lineas generales, el fallo emitido se ampara en las
ventajas relativas asignadas a la planta de la
propuesta triunfante, que el jurado considera
“evidentemente  superior” en tanto cumple
“ampliamente las necesidades del programa y en una
forma digna de mencién la futura ampliacién del
Banco, cuando se le incorpore a éste el local
destinado a la Cooperativa de Empleados™". Sin
embargo, el jurado anota rambién que el citado
proyecto es inferior a los otros en su resolucion de
fachada, la que debera ajustarse a fin de brindar al
edificio “un caracter que esté mas en armonia con el
destino y la importancia del edificio””. Como se
aprecia, la clasica idea de caracter gravita con fuerza
en esta valoracion, pero la decision final se ampara
en la prioridad asignada a la resolucion planimétrica
del conjunto."

Los proyectos premiados ofrecen similares
esquemas espaciales, lo que confirma el confeso
criterio adoptado por el jurado: en todos los casos,
el sector destinado al publico discurre sobre los dos

14 Fallo del jurado. Acta fechada el 27 de agosto de 1929 y
firmada por Horacio Acosta y Lara, Rail Daneri, Alfredo
Jones Brown, Rafael Ruano y A. Cufarro (presidente). Thidem,
p. 247.

15 En 1929 Vilamajé gana también los concursos para la sede
del Centro de Almaceneros Minoristas (18 de marzo de 1929)
y el estadio del Club Atlético Pefarol —a ubicarse en el
Parque Rodé— (15 de julio de 1929). En este altimo triunfa
sobre Juan A. Scasso, aunque la obra finalmente se frustra por
falta de rubros. A. Lucchini: Jadio Vilamajé. Su arguitectura, pp.
166-167. IHA-FARQ. Montevideo, 1970,

16 De hecho, e lema que titula el proyecto de este estudio
corresponde a las iniciales de sus integrantes, quienes habian
fundado una empresa denominada OHMSA. Conversacion
con Jacobo De los Campos. Julio de 2014.

17 Fallo del jurado. Revista Arguitectura n® 145, p. 247. SAU.
Montevideo, diciembre de 1929.

18 Thidem.

19 La idea vitruviana de caricter se impone en el siglo XV, y
cn ¢l siglo XVIII se instala definitivamente,

frentes principales y rodea el area laboral de los
empleados; entretanto, gerencia, secretaria y tesoro
ocupan un mismo bloque sobre la medianera
(Vilamajo, Vigouroux) o definen una doble crujia
que estrangula el gran espacio de trabajo (Cravotto).
A esto se agrega el sector trasero —sobre Marcelino
Sosa—, que ofrece algunas variantes en las
propuestas: se destina en gran parte a la casa del
gerente (Cravotto, Vigouroux) pero incluye también
espacio para la futura cooperativa y drea de depdsito
(Vilamajo, Cravotto).

Bankito
Claridad meridiana

La propuesta de Vilamajé es, a todas luces, la que
ofrece una respuesta espacial mas clara: la planta es
limpida, nitida, despejada. El nivel de ingreso se
organiza en base a una cinta perimetral que enmarca
el area central de trabajo —*hall de empleados™—,
cuyo recorrido varia en aspecto y carga
programatica: se define asi un primer tramo unitario
que discurre entre el mostrador y los planos de
fachada —destinado en gran parte al publico que
accede al Banco— y un sector fragmentario que
reine pequefios locales —tesoro, secretaria y
gerencia— sobre la medianera y configura asi una
suerte de fachada interna (fig. 15). Dos grandes
accesos se ubican simétricamente sobre las fachadas
cortas, en una opcion que parece diluir jerarquias
pero las recobra en el diseno de las entradas: una
elegante puerta giratoria por la avenida General
Flores, en juego con la potente curva de la escalera,
y un ingreso destinado a despacho y recepcion de
mercaderia por Marcelino Sosa. Por debajo, el
subsuelo impone una disvision tajante entre las
instalaciones bancarias —cofre y archivo— y el
futuro espacio de la cooperativa —deposito y
camaras frigorificas— (fig. 14). Sobre la azotea, la
extendida casa del gerente define un Gltimo nivel
junto al muro medianero (fig. 17).

Este esquema espacial se traduce en una propuesta
expresiva sobria y despojada, que ha sido asociada a
la obra de Perret en su manejo del material y la
forma (figs. 11-13).” La pieza fundamental es aqui la
fachada larga: un dilatado plano compuesto en base
a la infinita repeticion del médulo, lo que sugiere la
presencia interna de un espacio continuo y unitario,
No hay aqui gestos ruidosos ni puntos notables, no
hay fisuras ni accidentes en el extendido plano: sélo
la pura alternancia entre las piezas que contienen los
vanos y los breves pafos ciegos intercalados. El

2 M. Arana: “Increscendo moderno”. En Revista ELLAROA
n® 2 Juko Vilamaje, p. 20. Editorial Dos Puntos. Montevideo,
1991.



riesgo es el de la contencion, la audacia es la del
recato: en este grave mutismo resuena el grito de lo
callado. El plano no tiene fin ni principio. Todo es
geométrico, pristino, prismatico: una  trama
ortogonal que apela al valor de las aristas agudas y
prescinde de toda licencia iconografica (fig, 19).*

Marabu
Espacio fraciurado

Un partido muy diferente adopta el proyecto de
Vigouroux y Sierra Moraté, cuya planta impone —
en todos sus niveles— una distincion rotunda entre
la funcion bancaria y los otros contenidos
programaticos. Como en los planos de Vilamajo, los
locales de gerencia, secretaria y tesoro se apoyan
aqui sobre la medianera, pero el espacio asignado a
publico y empleados tiene menor amplitud y no
alcanza la fachada trasera: en ese sector se dispone
un cuerpo independiente que aloja la casa del
gerente —resuelta en duplex— y otras instalaciones,
con un esquema intrincado y confuso que traiciona
¢l talante unitario de la sede bancaria (fg 25).
Entretanto, el subsuelo alberga espacio de archivo,
camaras frigorificas y un drea destinada a futuras
ampliaciones.

El volumen conjuga cierto rigorismo y un lenguaje
historicista pleno de citas iconogréficas: una apuesta
inclusiva que, de algiin modo, recoge el reclamo
simbolico del programa. La particion del espacio
interior se hace evidente en el armado asimétrico de
la fachada larga, donde el rebaje de la cornisa y la
ubicacion excéntrica del acceso anuncian la
presencia de un sector trasero casi auténomo (fig.
23). La entrada al sector principal organiza y lidera
sobre General Flores la breve fachada (fig. 24).

Piripi
Lineas blandas

Cravotto propone un acceso en diagonal al limpido
hall bancario, que colma el espacio y se angosta
luego ante una bateria doble que retne gerencia,
secretaria, tesoro y acceso a la planta alta. También
aqui la cooperativa y la casa del gerente aparecen
asociadas —situadas respectivamente en planta baja
y planta alta—, » ¥ ocupan un mismo cuerpo accesible
casi en la esquina secundaria (fig. 21). Un extenso
pasillo recorre la medianera y da ingreso a los

21 Esta vocacion purista se inscribe, segin algunos autores, en
el giro que la obra de Vilamajé experimenta en esos anos.
Lucchini sefiala que el cambio se opera desde fines de 1928 v
funciona en dos sentidos: la eliminacion del ornamento y el
uso de nuevos dispositivos en la inclusion de motivos
historicistas. A. Lucchini: gp. ait., p. 163.

empleados, cuya pequena entrada se acusa de modo
extrano en la principal fachada (fig 19).%
subsuelo acoge, como en los otros casos, drea de
archivo vy depésito vinculada a la cooperativa y a la
sede bancaria.

La composicion tiene mesura y equilibrio: de algan
modo, media entre las resefadas. Con un cauto
eclecticismo de base clasica, ofrece una imagen
medida y controlada que suscribe de modo sensato
el mandato simbélico del programa. A diferencia de
Vilamajé, Cravotto propone un inequivoco acceso
principal que configura la esquina, y dispone ademas
—con relativo acierto— otras entradas secundarias.
Esto deriva en una imagen coherente y unitaria; la
esquina es la rotula que articula dos tramos idénticos
en su estructura regulada (fig. 18). Todo se rige aqui
por la firme repeticion, con un logica inviolable que
diluye las variantes del espacio interno bajo el manto
aplomado de las fachadas (fig. 20). Una respuesta
que se vuelve ejemplar o modélica en sus trazas mas
logradas: inspira a Vilamajo en el ajuste proyectual
que realiza a instancias del jurado.

Giros proyectuales
Austeridad que incomoda

Como se dijo, el proyecto premiado es apreciado
por su calidad espacial pero cuestionado por su
excesivo mutismo: un silencio evaluado como
carencia de pathos simbolico. En atencion a la critica,
Vilamajé realiza una serie de operaciones y el 30
enero de 1930 presenta una nueva version de su
propuesta, que en 1931 suma otros cambios y
alcanza su version acabada® A continuacién se
expone el nicleo de las modificaciones introducidas
en ambas instancias.

Primer ajuste
La apuesta simbélica

En los meses que siguen al dictamen Vilamajo
procura adecuar su proyecto a las exigencias
laudatorias del programa, que a juicio del jurado no
han sido alli contempladas: confiada a la fuerza
expresiva de aristas y planos, la version inicial del
proyecto carece de resonancias simbolicas. Una
lectura polémica que crea opiniones encontradas:
Lucchini admite que la propuesta “sorprende tanto

2 La pequena puerta crea en el plano una rara distorsion de
escala.

2 Los planos de estructura fechados en febrero y mayo de
1930 sugieren, empero, que la reformulacion inicial fue
progresiva y se dilaté en ¢l iempo.
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por la claridad de su planteo como por la pobre
expresion  plastica”, Arana valora su “franca
modernidad” y lamenta el retroceso historicista
inducido por el jurado.”

Lo cierto es que Vilamajé se ve conminado a
introducir ciertos cambios: modula y modera el
talante de su proyecto, lo ablanda; apela al efecto
atenuante del ornamento, tiende un velo historicista
sobre las secas fachadas. Y hay aqui ecos
inequivocos del proyecto que presentara Cravotto:
los accesos se trasladan a las esquinas, las aristas se
convierten en curvas, un zocalo continuo aparece
bajo las ventanas.” Vilamajo rescata algunos de los
recursos empleados por su colega, hace hablar a la
fachada. Y consigue asi el efecto buscado: de
acuerdo al criterio vigente, logra una imagen
institucional mis convincente o adecuada.”

Pero la respuesta no es convencional sino
autonoma, singular, sesgada. Vilamajé mira hacia
atrds y se descubre a si mismo en su mirada larga. Se
apoya en eternas certidumbres clasicas —simetria,
logica  tripartita, vanos verticales, columnas
adosadas—, pero lo hace a su modo intransferible:
mezcla y combina ingredientes, construye su propia
gramética Introduce otros mundos, expande la
mirada.”” Recoge la huella del plateresco espaiiol en
la trama geométrica que cubre fachadas: aparece por
fin el bunado, cuyos nodos serin ocupados por los
mascarones de bronce que disefia Antonio Pena
(fig. 30).” Esto define un cédigo personal, sincrético
y arriesgado.” Revela esa rara condicion que

** A. Lucchini: gp. ait,, p. 167. M. Arana: gp. dit,, p. 20.
% Las rejas de los vanos que iluminan el subsuelo son también
maodificadas: las cruces de San Andrés dan paso a una trama
horizontal con un pequeno escudo en el centro.
% La casa del gerente sufre sus propios cambios: la crujia se
ensancha e invierte, y el esquema funcional experimenta otras
modificaciones menores.
T Cabe anotar que entre 1921 y 1924 Vilamajé visita Espana,
Italia y Francia en el marco del Gran Premio que le fuera
otorgado.
Z Antonio Pena ( 1894—1947) es amigo y frecuente colaborador
de Vilamajé. En 1923 viaja a Viena en usuftucto de la Beca de
Pensionado que le otorga el Minsiterio de Instruccion Piblica
y se integra al taller de Antén Hanak, escultor vinculado a la
Secesion Vienesa, A su regreso trabaja con Vilamajo también
en la casa propia del arquitecto (1930) y en el Monumento a la
(..onfmtcmldad Argentino-Uruguaya (18306), entre otras obras.
*# Hay aqui un complejo cruce de referencias. La disposicion
regular de elementos salientes, que Vilamajé emplea también
en la Facultad de Ingenieria v en su casa propia, remite al
Palacio Talavera-Maldonado (*Casa de los Picos” o “de las
Conchas”, en Salamanca) y al Palacio de los Duques del
Infantado (Guadalajara). Pero puede asociarse también a la
Osterreichische Postsparkasse de Wagner y otras obras vienesas
quizi presentes en la retina de Pena. El bunado aparece ya
{aunque girado) en su frustrado proyecto para la Biblioteca
Nacional (1927), cuyo eco veneciano y florentino se aprecia
también en el discio interno de las salas (figs. 26-27).

Vilamajé exhibe en casi toda su obra: el poder de
articular legados diversos con frescura, libertad vy
audacia.

Otros cambios
Vartactones sobre un misnro tema

A ese primer ajuste sucede la reformulacion de
algunos otros aspectos proyectuales: una serie de
cambios mas o menos esenciales o epidérmicos que
tienden a una definicion mas coherente y ordenada.
En términos funcionales la operacion no altera el
partido adoptado, dado que refiere sobre todo al
drea de la cooperativa y al subsuelo del banco.” En
el primer caso, el montacargas previsto es
reemplazado por dos elevadores de menor tamafio,
y las dimensiones de la cimara frigorifica se ajustan
levemente. Una escalera de dos ramas vincula los
niveles de la cooperativa, y el nicleo circulatorio
destinado a los funcionarios bancarios —ascensor y
escalera— se aparta de la medianera habilitando un
mayor vinculo entre la administracion y el archivo
(fig. 33). En el subsuelo bancatio, entretanto, los
bafios y vestuarios para funcionarios (hoy area de
archivo) cobran mayor jerarquia, y los bafos
previstos en la esquina del entresuelo se reubican
sobre la medianera, tras la escalera de funcionarios.
FEl hall se ve reafirmado por la supresion de uno de
los mostradores destinados al ptblico, lo que otorga
mayor elocuencia al espacio.

La estructura se hace mis racional y coherente:
medidas y formas geométricas se integran bajo un
mismo criterio unitatio. Esto resulta palmario en los
elementos portantes: los pilares de disimiles bases
rectangulares adoptan ahora una misma seccion
cuadrada, y asi lo hacen los tensores del entresuclo,
inicialmente cilindricos.”® Una decisién confirmada
en la modificacion de la cubierta, cuyo casetonado
de formas curvas se reemplaza por vigas acarteladas
y un cielorraso suspendido que alteran la lectura del
espacio (figs. 29-30). Pero la gran proeza ingenieril
serd el entresuelo colgante y la luz salvada en el
amplio hall de planta libre que lidera el proyecto.

Y es este hall la pieza clave del sistema ornamental,
que articula pequenas decisiones en un engranaje
preciso y detallado. Fl monolitico del pavimento se
adscribe a las trazas del sub-modulo estructural, lo
que tiene su correlato en la disposicion de los vanos

Reportaje a Julio Vilamajé, Diario E/ Dia. Montevideo 5 de
encro de 1927, p. 6. Archivo THA.

%' Es probable que estas modificaciones respondan a un nuevo
acuerdo con el cliente.

3L El eambio formal supone quizi una modificacion material
andloga: ¢l reemplazo del metal (hierro fundido, posiblemente)
por hormigon armado.



y de las luminarias fijadas al cielorraso. Entretanto,
el niimero
barandas, puertas principales—, los extrafnos
“parasoles” internos y la imponente luminatia
perimetral, en sintonia con otros elementos del
esquema interno (fig. 47).

La fachada sufre también algunos cambios:
Vilamajé trabaja aqui con sutileza, matizando la
elocuencia del plano austero con elementos que
procuran amenizarlo, Con este criterio se modifica
el despiezo de los grandes vanos, que se hace mas
fragmentario e incorpora en sus panos ciegos tres
medallones (no realizados)™ (figs. 30-31). Mas abajo,
las rejas en los vanos del subsuelo adquieren mas
densidad y lucen el emblema BR en lugar del escudo
previsto en los planos. Las semi-columnas adoptan
sus peculiares capiteles jonicos (figs. 45 y 50), y las
fachadas cortas registran modificaciones en torno a
los accesos secundarios (figs. 37-38).

Entretanto, la cuadricula incorpora las piezas
escultoricas —que en la segunda fila inferior
aumentan de escala (figs. 48-49)— cuya ubicacion
resulta sistemdtica: un mismo motivo nunca se
repite de modo inmediato, y las ocho variantes
crean un meditado orden aleatorio —valga la
paradoja— en el marco de una grilla que resulta tan
homogénea como variada (figs. 39-40).

Estos cambios se inscriben en una logica estable que
permanece fiel a las ideas primarias: la modulacion
general se mantiene, y el disefio de las esquinas no
cambia en sustancia. Queda asi definido el proyecto,
que no sufre grandes cambios durante el proceso de
obra.” Los planos estructurales de 1930 llevan el
sello del estudio de ingenieros Siemens y de la
Compaidiia Platense de Electricidad, v en 1931
aparece la marca Otis como subcontrato de
elevadores. En abril de 1932 se concreta la licitacion
para las obras de marmoleria, herreria, yeseria e
iluminacién, adjudicada a la Compania de Materiales
de Construccion.® Pot otra parte, en sitio se
constata el sello de la empresa CARMETA en los
trabajos de herreria y el de la Caja Otiental Andrés
Mang en la puerta de cofre y tesoro. El examen de

*2 Antes tenian un unico medallon,

% En setiembre de 1941 Vilamajé proyecta un cambio
programatico con destino al Departamento de Préstamos
Pignoraticios: en el depdsito cooperativo del subsuelo se
incorporan diez cabinas, dos cajas, un despacho, un drea de
renovaciones y rescates y un Jobbie asociado a una escalera que
conecta con planta baja y crea un acceso independiente por
Marcelino Sosa. La concrecion de estas obras no es hoy
constatable, como tampoco lo es la existencia de montacargas
en la cooperativa. Archivo IHA, Carpeta n® 507,

* Documentacion cedida por ¢l BROU, Archivo IHA.

los muebles metilicos revela que han sido realizados
en los Talleres Metalirgicos de J. Caggioni ¢ Hijos.

Rarezas de autor
La lupa sobre la obra

Es este un edificio esquivo y extrafio. Una obra que
elude cindidas taxonomias, que burla encuadres
habituales. Una propuesta que conjuga el sesgo
laudatorio del programa con el manejo irreverente y
ladico de la forma, que articula el imperativo
simbélico con el genio creativo y sus propias reglas
ignotas, reservadas. Asi procede Vilamajo: combina
clementos diversos de un modo imprevisto e
impensable.

El volumen incluye subsuelo, planta baja, un
entresuclo funcional y otro que avanza sobre el
espacio del hall, suspendido. A esto se agrega la
alargada casa del gerente, que remata el conjunto
(figs. 52-55). El esquema espacial es claro y rotundo,
como se dijo: el hall de ingreso ocupa los dos
frentes principales, consagrado a los empleados y al
publico, v la medianera concentra los pequefios
locales administrativos, El resultado es claro,
diafano, impoluto: un universo despejado y alto,
abierto, infinito. Pero es también arcano y ambiguo:
aparece envuelto en mudas tensiones que le
confieren su sello distintivo.

En Ia ciudad
La imagen urbana del edificio

La obra ocupa el lado menor de una manzana
oblonga, donde define un tramo que opone la gran
avenida a una calle de menor escala. En medio de
esta asimetria, las esquinas se resuelven sin evidente
distincion jerarquica, al margen del retiro dispuesto
sobre General Flores. Esto ultimo crea un acotado
espacio contemplativo, al tiempo que la casa del
gerente provoca un contrapunto vertical sobre ese
lado (fig. 43).

El resultado es una secuencia expresiva que enlaza
una fachada larga —Concepcion Arenal— y dos
fachadas muy cortas —General Flores, Marcelino
Sosa—. La primera retine gran parte del repertorio
historicista, que discurre por el extendido plano y se
concentra en las esquinas: alli el giro es liderado por
semi-columnas colosales que suscriben el médulo
estructural y median en el pasaje a los planos cortos,
de menor carga simbdlica (fig. 31). De fuste
dLSP{)}ﬂdU y extranos capiteles jonicos, éstas
anuncian a cada lado el monumental acceso: unas
robustas puertas ubicadas al centro de la curva, cuya
expresion abstracta y maciza remite al caricter del
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orden dérico (fig. 58).” Los pafios ciegos y neutros
de las fachadas cortas respaldan el giro, reafirmado
por la banda superior —con su leyenda alusiva—
(fig. 40) y una cornisa colmada en su cara inferior
por pastﬂ]as que evocan las gotas del entablamento
dérico.” Entretanto, el friso denticulado preserva la
unidad del conjunto y reafirma la presencia del
legado clisico.”

La fachada larga es aqui la pieza emblemitica:
perfectamente simétrica, exhibe un sector central y
dos idénticas situaciones de borde que auguran y
resuelven el giro en la esquina. El tramo central
lidera este plano extenso, con su esquema modulado
a partic de un mismo motivo que se repite: una
pieza vertical que incluye la pequena ventana baja, €l
gran vano b?rutagomco con su pano de mirmol bi-
cromatico” y el medallén de bronce que corona el
modulo —también esculpido por Pena—. Fl zocalo
cose por debajo este sector central, y los pafios
ciegos resuelven el paso hacia los extremos (fig, 31).
A un lado y a otro, las fachadas cortas son mucho
mas despojadas y austeras, como lo es también la
casa del gerente situada en lo alto.

Pero este esquema se inscribe en otro anterior, mas
basico: por detris o debajo discurre un telén de
fondo, una trama ortogonal cuyo orden geométrico
lo encuadra todo. Esta matriz cartesiana —cuyo eco
plateresco ya ha sido anotado— recotre el plano y le
impone orden, medida, cautela; instala una
racionalidad que se pone en didlogo con las
referencias eclécticas de la fachada. Se instala asi un
tenue bunado puntuado por las esculturas de
bronce™ y su repertorio figurativo: el maiz, el pez, la
espiga, el cangrejo y el pato se suceden y alternan de
modo inasible pero planeado, e invocan herméticos
significados (figs 39 y 61).* Pena y Vilamajé definen

3 La puerta giratoria prevista en el proyecto se reemplaza aqui
por un sistema batiente.

% Estos elementos son también empleados por Vilamajé en su
pmpi'] casa.

7 El denticulado clasico es aplicado por Vilamajo en otras de
sus obras, como el Edificio Staricco y Fignoni (1928) y la Casa
Yustede (1931).

3 Este recurso, que Vilamajo aplica también en los antepechos
de la Casa Pérsico (1926), es recurrente en el interior del
edificio y evoca la arquitectura medieval y renacentista de la
Toscana.

¥ El tono verdoso que estos elementos adquieren al oxidarse
sugiere que la aleacion condene un alto contenido de cobre.

4 El maiz es uno de los ocho emblemas chinos; simboliza la
prosperidad y es muy utilizado en el arte ornamental. El pato
significa felicidad y fidelidad conyugal; felicidad v belleza. Las
espigas de trigo son atributos de las deidades de la cosecha;
simbolizan la fertilidad de la terra. El pez simboliza cl
sacrificio v la relacion entre el cielo y la tierra; por la
abundancia de sus huevos es simbolo de fecundidad que luego
requicre un sentido espiritual. Los cuernos aluden a las ideas
de fuerza y poder en todas las culturas tradicionales primitivas,
Otra lectura posible se asocia a los tres elementos (aire, tierra y
agua), que aparecen aqui representados, v remite al valor del

aqui un juego insondable: €l codigo es inapresable o
demasiado directo, y toda solemnidad se disuelve en
estas enigmaticas piezas.

El mensaje herildico es confiado a los medallones
que ilustran alegéricamente la Riqueza, la Tradicion,
la Fuerza, la Libertad y la Raza. Situados sobre los
grandes vanos, confieren un desenlace efectivo al
ritmo intenso de los mascarones, median con el
remate del plano tripartito y condensan el codigo
simbélico (fig. 60).

Mundo interior
Dﬂ?ﬁéf del wmbral

El ingreso al edificio no crea hiato ni franca ruptura
con el entorno urbano. El espacio interior emula lo
publico en su escala colosal y su planta sin centro,
difusa y aérea; y propone su propio juego de gestos
y referencias.

El acceso es oblicuo, girado, sesgado. Ofrece una
entrada dramitica al hall de maltiple altura, que
condensa esa cualidad etérea: el espacio aparece de
modo rotundo, se instala en el cuerpo del visitante,
impregna su retina de inmediato. El impacto es
corporeo y visual, repentino (fig. 47).

De planta libre y sin claros rangos funcionales, el
area de ingreso simula en principio un dispositivo
neutro: el espacio parece devorarlo o absorberlo
todo bajo su égida. Pero esto es apenas un apurado
espejismo: una mirada atenta permite asignar a cada
cosa su sitio y escala en este esquema. De algun
modo, los elementos en juego definen y acotan el
espacio infinito, lo atemperan, y el conjunto se
dibuja como articulacion de situaciones diversas.

La envolvente interior es lisa y rotunda, confiada al
material de terminacion y a su fuerza expresiva.
Unos pocos relicarios conmemorativos puntean el
muro interior por lo alto, en alusion a los conceptos
de prosperidad y fortaleza (fig47). Y es en este
marco unitario donde se instala el regocijo visual y
espacial, el inefable poder de la forma.

Casi sobre la medianera, la caja de escaleras apela al
dinamismo de la curva y su ascenso en helicoide.
Cercada por un pavimento de marmol también
circular en su despiezo, define un cilindro virtual
que parece flotar entre la planta baja y el entresuelo:
instala, junto a la antesala de la gerencia, un juego de
base mendelsohniana que se proyecta en las curvas
del mostrador y el disefio de los accesos.” Todo gira
y se eleva en ese punto: anillos metalicos, circulos de
marmol en rueda, una suerte de cilindro aéreo (fig.

niimero tres en la tradicién masénica, por ejemplo. J. Carlos
Daza: Diccionario Akal de Franomasoneria. Akal Ediciones.
Madrid, 1997,

1 M. Arana: gp, cit. p. 28,
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Plantas de la Agencia Gral. Flores del BROU [1931]
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51). Se define asi una de las piedras preciosas del
equcio interno, confiada a una fuerza centripeta
20 quiza ccntntuga*— que llega hasta el umbral mas
'['JTU\IIT]().

Entretanto, la sala del gerente recobra la arista y
ofrece hacia el hall un vidrio triangulado que opera
como vigia. A esto le sigue la inmediata puerta
maciza del tesoro: un plano denso y opaco que
denota solidez y firmeza. Se configura asi otra pieza
clave del edificio: una secuencia interior que articula
diversas instancias funcionales y expresivas. Esta
banda reine el conjunto de locales administrativos
sobre la medianera: define una traza precisa que
segrega el programa funcional del simbdlico, v crea
una fachada interna definida por episodios sucesivos
(fig. 36).

En el hall de ingreso el mobiliario define los usos.
El espacio es comandado por un largo mostrador en
L que Vilamajé disefia en clave tripartita: una légica
que se replica en las lamas —semejantes a parasoles
internos— y en la luminaria tubular que rodea el
espacio en lo alto (figs. 47 y 56). Estos elementos
gobiernan un ambito interno que se sustrae en parte
al imperativo clasicista. Y de modo tacito instalan el
nimero tres y su enigmatico mensaje simboélico: tres
es la unidad de la divinidad y del ser vivo, tres son
las fases o estadios que orden natural impone a la
materia.” Se tiende asi un tenue velo de referencias
oscuras, un codigo elusivo que no quiere ser
decodificado.

Pero esta fértil ambigiiedad recorre todo el edificio.
Y afecta incluso a su definicion tecnologica, cuyo
mensaje a menudo traiciona la logica material mas
recondita: una aguda tensién que afecta a variados
elementos y asume diversos registros.

Esto se aprecia en la contradiccion que opone el
aspecto macizo del edificio al disefio tecténico de su
estructura: la solidez que irradia la obra encubre un
esqueleto de hormigén armado que se modula de a
pares en direccion transversal a la principal fachada,
sin revelar de modo directo el camino de las
descargas ni su racionalidad interna. Pero este
sistema portante brinda importantes  claves
compositivas: define el mddulo de los grandes
vanos, confiere ritmo a la fachada interna, comanda
el disefio del pavimento y regula la ubicacién del
equipamiento.

También la luminaria perimetral supone una verdad
falsa, irradia connotaciones equivocas: se muestra
como un dispositivo innovador pero encubre la

4 Llama la atencion aqui el reducido tamafio del ascensor, su
falta de jerarquia ante la escalera.

¥ Una lectura que, como se dijo, puede arriesgarse también en
cuanto a las piezas escultoricas de las fachadas. J. C. Daza: gp.
.

sumatoria de primitivas lamparas incandescentes
(fig. 57). De todos modos, la mayor paradoja
corresponde a la gran hazafia tecnolégica que exhibe
la obra: el entresuelo colgante. Aqui la condicion
tenso-estructural viene envuelta en grandes prismas
revestidos de marmol en franjas —“turqui y negro
oriental’— que aparece en otras zonas del espacio
interno y evoca, como se dijo, la tradicion
arquitectonica toscana (figs. 29 y 44).* Un rayado
horizontal que sugiere compresion y se opone a la
razon estructural que alli opera: los tensores son
también objeto de un preciosismo que crea sutiles
dilemas. Todo se ampara en un mismo espiritu
hidico que ofrece sefales contra-intuitivas,

Tensiones fecundas
Antinomias y paradojas

Se cierra aqui esta breve resena del edificio. Un
examen que revela ante todo su condicion peculiar y
atipica.

La historia estd aqui muy presente, pero se anuncia
de un modo distendido. El cédigo clasico convive
con otros pasados distintos, y el gesto solemne
dialoga con el sigho menor o antojadizo. Al pato le
sigue el cangrejo, el maiz y la espiga de trigo. Pero
en lo alto los medallones invocan la raza y la fuerza,
aluden a cosas muy serias, y los grandes portales
auguran un mundo solemne y seguro.

Las esquinas parecen iguales pero resultan distintas,
En su presunta igualdad ignoran la voz de la ciudad,
diluyen su imperativo directo. Crean una distorsion
que inquieta y deslumbra. Alli, las columnas que
anuncian la entrada exhiben capiteles jonicos, pero
éstos son lisos y estilizados, depurados y altivos: no
son como deben ser, imponen su propia figura,

El juego prosigue en el interior. Encuadrando el
hall, los tensores parecen pilares robustos, y el hilo
de luz que bordea el espacio esconde una serie de
clementos mintsculos. Entretanto, la grilla del piso
monolitico® incorpora los circulos marmoéreos que
rondan la escalera: la regla se rompe ante un nuevo
dibujo, se pliega a una inesperada idea.

Se define asi una trama de atractivas sorpresas.
Sutiles desvios. Gestos profanos, cutiosos giros,
pequenos vuelcos. La distorsion reiterada provoca
una vaga inquietud, instala una duda indirecta. Una
vez mas, Vilamajo juega su propio juego: hedonista,
erudito, senero. Propone un edificio anfibio. Regala
disfrute y desasosiego. Consttuye su propia verdad,
al margen de consabidas certezas.

# Los trabajos de yeseria, marmoleria, iluminacion v herreria
se detallan en el llamado a licitacion ct,)rrcsl'mndi::mc,
Montevideo, 13 de abril de 1932,

43 Monolitico hecho en sitio.
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cronologia detallada

1916, 19 de junio

El Directorio del Banco de la Republica Oriental del
Uruguay decreta la Fundacion de la Agencia
General Flores.

1916, 4 de agosto
Se fija el presupuesto del personal de las nuevas
agencias del Banco.

1916, 18 de agosto

Se decretan las promociones en el personal del
Banco. Se designa a A. Suirez Cohelo como
Gerente de la Agencia General Flores.

1916, fines

Se inaugura la sde de la Agencia Gral. Flores en
Camino de Goes n® 2206, a una cuadra de la
Facultad de Medicina.

1929

El Directorio del Banco convoca el concurso de
proyectos para la construcciéon de un edificio
destinado a la Agencia Gral. Flores del BROU, a
instalarse en Avda. Gral, Flores n® 2551 esquina
Concepcion Arenal.

1929, 27 de agosto

El jurado actuante en el concurso para la sede de la
Agencia General Flores del BROU emite su fallo y
concede el primer premio al arquitecto Julio
Vilamajo.

1930, 30 de enero

El arquitecto Julio Vilamajo entrega el Proyecto
Ejecutivo del edificio, que incorpora los ajustes
indicados por el jurado (principalmente a nivel de
disefio de fachadas).

1931

El arquitecto Julio Vilamajo introduce ajustes de
estructura en colaboracion con el estudio de
Ingenieria Siemens,

1932, 13 de abril

Se firma el contrato con la Compaiia de Materiales
de Construccion para la realizacion de las obras de
marmoleria (yeseria, herreria, iluminacion general).

1941, 17 de setiembre

El arquitecto Julio Vilamajé presenta ante el Banco
algunas modificaciones en el disefio de subsuelo, a
razon de ajustes en el programa de la Cooperativa
Bancaria. Finalizacion de Obras.

1989, 21 de noviembre
Hl edificio sede de la Agencia General Flores es
declatado  Monumento  Histérico  Nacional.

Resolucion n® 779/989 del 21 de nociembre de
1989.

1997
Readecuacion funcional, operativa ¢ informatica de
la Agencia Gral. Flores

2014, 15 de marzo

Se firma el convenio entre el Banco de la Republica
Oriental del Uruguay y la Facultad de Arquitectura
(UdelaR) para la “Readecuacion programitica v
asesoramiento historico y de disefio de mobiliario y
ornamental de la Agencia Av. General Flores™.
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Anexo documental

Actas del Directorio n® 12
17 de enero de 1916 a 6 de febrero de 1917

Acta n” 3423

Sesion del 19 de Junio de 1916.

“Rennido con fecha 19 de Junio de 1916 en su salon de
sesiones el Directorio del Banco de la Repiiblica, bajo la
presidencia del doctor don Claudio Williman y eon asistencia
de los Vocales Seiiores, don Salvador Sesa, don Daroteo
Williman, doctor don Serapio del Castille, don [uan
Domingo Lanza, doctor don Eduardo Acevedo y don
Alfredo Labadie, se abrid el acto a las 11 horas. 1.¢ida y
aprobada el acta de la sesion anterior. De acuerdo con una
miocion _formulada por el Dr. Acevedo, se acords la ereaciin
de Sucursales del Banco en las localidades de Lascano,
Pando, Colonia Swiga, Nueva Palmira y Santa Rosa del
Cuareim, y a indicacion del Sr. Sosa se acordd asimismo la
creacion de ofra Sucursal en el pueblo de Sarandi Grande, asi
conro el establecimiento de una Agencia en esta Capital en el
Camino de Goes. Los presupuestos del personal y demis
detalles relativos a la instalacion de las mencionadas
Sucursales y Agencia serdn acordades oportunamente por el
Directorio.”

Acta n® 3448

Sesion del 4 de Agosto de 1916.

“Personal. Oneda fijado el presupuesto del personal de las
Agencias de reciente creacion en el Paso del Molino, Unidn y
Avenida General Flores, en las signiente forma: Un Gerente-
Contador con sweldo de $125; un Cajero-Amnxciliar con §80 y
un Portero con §45.”

Acta n” 3455

Sesion del 18 de Agosto de 1916.

“Promociones en el personal de la Casa Central. Con motivo
de la creacion de las nuevas Agencias en la Capital se
decretan las signientes promociones en el personal del Banco:
para ocuparles cargos de Gerentes de las Agencias del Paso
del Molino, Unién y Avenida General Flores, se designan
respectivamente a los Sres. A. Buela Taborda, B Sefiorans y
A. Sudrez Coelbo, con sueldos de $125 cada uno.”

Acta n” 3466

Sesion del 5 de Setiembre de 1916,

“Acéptanse las fianzas ofrecidas por los Sres. A. Swdreg
Coelho y A. Buela Taborda, Gerentes-Contadores de las
Agencias Avenida General Flores y Paso del Molino, de los
Sres. Santiago Bordaberry y José Astiz; respectivamente.”

Acta n°3477

Sesion del 25 de Setiembre de 1916.

“Personal. Se acepta la fianza del Sr. Juan Cavajani que
propone el Sr. Lauis Molfino designado para ocupar el cargo
de Cajero de la Agencia Avenida General Flores.”

Raill Montero Bustamante: E! Banco de Ia

Repuiblica en su Cincuentenario. Memoria
Histérica 1896-1946.

“Al finalizar el afio 1916 la red de Sucursales se habia
extendido notablemente. Solamente en ese afio babian sido
instaladas siete nuevas filiales en Santa Rosa del Cuareim,
Paso de los Toros, Nueva Palwrira, Nuweva Helvecia, Pando,
Lascano y Sarandi Grande y una Agencia en Puerto del
Sauce. Ademds de la Casa Central y de las Agencias
Aguada, Paso del Molino, Flores y Unidn establecidas en la
Capital, funcionaban 32 Sucursales en los Departamentos,
de las cuales 22 contaban ya con edificio propio”.

Memoria Histérica 1896-24 de agosto-1917, p. 163:
“VLa Casa Central ha instalado ya cuatro Agencias en la
capital, las cuales funcionan bajo la inmediata direccion de
sus  respectivos gerentes, bajo la superintendencia de la
Gerencia General del Banico, con la denominacion de Agencia
Aguada, Agencia Avenida General Flores, Agencia Paso
del Molino y Agencia Unidn. La primera fue instalada en
1910; las otras tres se hallan abiertas al piiblico desde fines
de 1916

Acta del jurado
27 de agosto de 1929

“En Montevideo, a los veinte y siete dias del mes de Agosto
de mil novecientos veinte y nueve, ¢l jurado designado para
dictaminar sobre el mérito de los proyectos presentados al
concurso promovide por el Banco de la Repiiblica para la
construccion del edificio de la Agencia Flores, resolvid dar
término a sus lareas.

Los proyectos sometidos a su estudio lucian los lemas
sigwientes: “Or”, “Gerente”, “Pum”, “Law”, “Azul’,

“Doblin™, “Doble Agwila™, “T", “Ping Ping”, “Ore”,
“13%, “H", ‘Sin  Cuadro”, ‘“Piripi", “Marabi’,
“Patricio™, “Meluchin®, *Bankito”, “Obm”, “Millon”,
“Time", “Zas” y “Sol".

Después de baber celebrado varias sesiones en las que se
estudiaron  detenidamente los  trabajos sometidos a su
dictamen, al proceder a las elimrinaciones swcesivas, se pudo
apreciar que los proyectos cuyo partido colocaba la parte
destinada al piiblico sobre los dos frentes del edificio, al
Gerente, Secretario y Tesorero contignos al muro divisorio
Oeste y a los empleados en la parte comprendida etre las dos
divisiones anteriores o con un partido semejante, poseyendo
ademds buenas cualidades de composicion general, eran los
que miejor respondian a las exigencias del programa y los que
mds ventajas ofrecian, entre oivas: proporcionar la mejor
relacion, contemipladas las dimensiones convenientes, entre Ja
superficie destinada al priblico y la destinada a los empleados.

Aislar mis del ruido a las oficinas del Gerente y Secretario y
atin a los empleados.
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Facilitar el contacto y la vista entre éstos y aquel.

Hacer mds ficl y directa la comunicacion y el acceso del
piiblico al Gerente, lo que entorpece menos el movimiento del
piiblico en general.

Dar lugar a una composicion mds simple y sencilla de planta,
lo gue facilitando la construccion, proporciona una economia
en el costo y da lugar a una fachada mids simple y armonica.
De acuerdo con este criterio quedaron, después de distintas
eliminaciones, los  proyectos “Bankito”, “Marab#” y
“Piripi”, y dentro de otro parfide distinto y por otras
cualidades arguitectonicas en su planta que lo bacen digno de
mencion, ¢l proyecto “Obm”.

Entre los tres primeros proyectos se entrd a apreciar las
ventajas de las plantas, opinando el jurado undnimensente
que en ese punto el proyecto “Bankito” era evidentemente
superior a los demds, safisfaciendo ampliamente  las
necesidades del programa y en una forma digna de que se le
incorpore a éste el local destinado a la Cooperativa de
Empleados.

Oue, si bien su fachada es inferior a la de los otros proyectos
escogidos, la deficiencia entre una y otra parte del proyecto,
planta y fachada, era de mds importancia en la primera, es
decir, en la planta, gne en la segunda, la fachada, por lo gue
¢/ jurado, a pesar de la inferioridad apuntada, optaba por
asignarle a este proyecto el primer premio, haciendo notar que
seria conveniente infroducir algunas modificaciones en la
mismia, para darle un cardcter que esté mds en armonia con el
destine y la importancia del edificio.

Por las mismas consideraciones, resolvié  adjudicar los
segundos premios a los proyectos “Marabi” y “Piripi”, y
teniendo en cuenta el mérito del proyecto “Obm”, se resolvid
solicitar al Directorio del Banco se le asigne un premio de
cHatrocientos pesos, fuera de las bases del concurso.

Abiertos los sobres correspondientes a los proyectos premiados,
resultd ser awtor del proyecto “Bankito” el Arguitecto Sr.
Jubio  Vilamaji; antores del  proyecto  “marabi”  Jos
Arguitectos Rodolfo L. Vigouronx y José P. Sierra Moratd,
y autor del proyecto “Piripi” el Arguitecto Manricio
Cravotto. En lo que se relaciona con el antor del proyecto
“Obm”, se resuelve convocarlo a los fines de la apertura del
sobre. Para constancia se labra la presente.

Firman:

A. Cunarro (presidente)

Horacio Acosta y Lara, Raal Daneri, Rafacl Ruano,
Alfredo Jones Brown.

Abierto, con las  formalidades de  prictica, el sobre
corvespondiente al anteproyecto lema “Obm”, resultaron ser
sus antores los Arquitectos De los Campos, Puente &
Tournier.
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E/ presente informe ofrece los relevamientos graficos, fotograficos y la descripcion de la ornamentacion y equipamientos de los
principales espacios interiores y fachadas del edificio que ocupa la Agencia General Flores del Banco de la Repriblica Oriental del
Urugnay, proyectado por el arquitecto Julio 1V tlamays.

Una investigacion que procura conocer en profundidad los elementos que construyen los interiores significativos y las fachadas del
edificio, documentandolas como testimonio de un patrimonio a conservar y potenciar.

Es un material que se propone como insumo a la propuesta de recalificacion general del edificio.
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Fachadas

La fachada es un plano continuo organizado
en cinco sectores: una fachada larga -Concep-
ciéon Arenal- y dos fachadas cortas - Gral. Flo-
res, Marcelino Sosa. Entre ellas en los giros de
las esquinas mediando entre la fachada larga y
las cortas se ubican los accesos.

Se puede distinguir el plano envolvente del
hall con un tratamiento mas historicista del
sector de servicios en las fachadas cortas con-
tra la medianera mas despojado.

La continuidad de la fachada se asegura por su
composicidn tripartita: con un basamento que
parcialmente se interrumpe por sectores, un
denticulado que remata como coronamiento
continuo y un plano intermedio caracteri-
zado por la presencia de una trama de buifias
marcadas en revoque rugoso cuyos nodos
son piezas escultoricas de bronce de Antonio
Pena.

Las piezas escultéricas son ocho motivos que
no se repiten en los nodos inmediatos y se
ordenan en forma aleatoria. Son cangrejos,
mazorcas, caballitos de mar, patos, peces,
conchas de mar; simbolos asociados a signi-
ficados como la prosperidad, la felicidad, la
abundancia. Las figuras se inscriben en cuar-
tos de esfera salientes del plano de muro. Son
monocolores y su escala es acorde al caracter
del edificio. Las piezas mas cercanas al basa-
mento son las Gnicas piezas que se jerarquizan
por su tamafio y giran en los accesos donde
el basamento desaparece.

Fachada sobre Gral Flores

La fachada sobre Gral. Flores se articula
evidenciando la organizacién interior del
edificio. El volumen del hall se adelanta lige-
ramente y queda retranqueado el volumen
mas alto del sector de servicios que se eleva
incluyendo la casa del gerente a nivel de la
azotea Se asegura de este modo el acople con
las construcciones existentes manteniendo la
autonomia del plano envolvente del volumen
del hall

La fachada sobre Gral. Flores es predominan-

temente ciega y el protagonismo lo asume la
trama con las piezas escultoricas de bronce.
La trama se continta desde el plano envol-
vente del hall al volumen mas alto del sector
de servicios, pero las piezas de mayor tamaiio
desaparecen.

Figura 1 - Fachadas sobre Gral Flores y Mar-
celino Sosa y ochava de los accesos. Proyecto
de 1929.

Foto 1 - Puerta de acceso sobre Gral Flores.

Foto 2 - Vista del edificio desde Gral Flores.

Foto 3 - Detalle de capitel y piezas escultéri-
cas sobre Gral Flores.

Foto 4 - Fachada sobre Gral Flores.
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Foto 5 - Detalle de cornisa, fachada sobre
Gral Flores.

Foto 6 - Detalle de acceso secundario, facha-
da sobre Gral Flores.

Foto 7 - Fachada sobre Gral Flores.
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Fachada sobre Concepcién Arenal

La fachada sobre Concepcién Arenal tiene sie-
te tramos que acompafian los pilares estruc-
turales: cinco centrales con motivos ornamen-
tales en torno a los ventanales y dos pafios
ciegos que sirven de transicion antes del giro
del plano donde se ubican los accesos.

En el ornamento de los ventanales se unifi-
can las ventanas de planta baja y del entrepiso
principal con un marco que los unifica.

Una faja horizontal coincidente con la losa del
entresuelo principal corta los ventanales. Este
elemento se reviste con placas alternadas de
marmol gris y blanco. Para los antepechos se
usan piezas de marmol de la misma coloracién.
Los medallones circulares que coronan los
grandes vanos son piezas escultoricas de bron-
ce de Antonio Pena. Representan la riqueza
con una mujer rodeada de oro, la raza con una
mujer, la tradicion con la puerta de la Ciuda-
dela, la fuerza con el buey y la libertad con el
caballo.

El plano con las piezas escultéricas de bron-
ce es el que organiza el plano de la fachada y
asegura la continuidad en los pafios ciegos que
sirven de transicién entre los motivos orna-
mentales de las ventanas y los accesos.

A nivel de los vanos del subsuelo el basamento
unifica los cinco tramos centrales. Este se re-
mata con una moldura horizontal de marmol
gris.

En los pafios ciegos, el basamento se interrum-
pey las piezas escultoricas mas grandes de la
trama lo contintan virtualmente.

Las rejas que protegen las ventanas del sub-
suelo son densas y no debilitan la masa del ba-
samento macizo en contraste con los amplios
ventanales de la planta baja y del entrepiso sin
rejas.

Accesos
Los accesos son puntos de concentracidon sim-

bolica que articulan la composicién de inspi-
DT
racion historicista de la fachada larga con las

fachadas cortas mas volumétricas y de menor
carga simbdlica.

Los accesos son simétricos aunque en Gral
Flores se amplia la vereda y tiene una perspec-
tiva que carece sobre Marcelino Sosa.

La simetria se rompe en las fachadas cortas.
Sobre Gral Flores el volumen del sector de
servicios en la medianera se eleva para incor-
porar la casa del gerente en la azotea mientras
en la fachada sobre Marcelino Sosa, el sector
reservado a la cooperativa, mantiene la misma
altura del resto de la fachada.

El giro del plano donde se ubican los accesos
se remarcan con seis semi-columnas de fuste
limpio que siguen el médulo estructural y
ocupan toda la altura acentuando el caracter
monumental de los accesos. El basamento se
interrumpe y quedan como vestigios del mis-
mo las piezas escultéricas mas grandes.

En los capiteles se abstrae el motivo jénico en
clave moderna.

Una potente cornisa remata las seis semi co-
lumnas y los tres paiios del acceso. El plano in-
ferior de la cornisa esta ligeramente inclinado
y se decora con una densa trama de gotas que
sobresalen del plano.
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fachada sobre Concepcidén Arenal

En el friso se coloca en un lugar jerarquizado
el nombre de la institucion con tipografia ro-
mana. Las letras de bronce se adectan a su ubi-
cacién por su tamafio y sobresalen ligeramen-
te del plano del friso. Es particular el detalle de
la inclusion de la letra “E” en la “D”.

En el giro de los accesos algunos motivos de la
fachada larga sobre Concepcién Arenal tienen
continuidad. La faja con placas de marmol de
coloracién alternada gris y blanca a nivel del
entrepiso atraviesa los tres pafios que confor-
man el acceso. Los vanos de los grandes venta-
nales de la fachada larga subsisten en los pafios
laterales de los accesos despojados del marco.
Las puertas de ingreso en el eje del radio de
giro refuerzan sus flancos con la duplicacién
de las semi columnas. La robusta puerta meta-
lica de acceso se curva. Su ornamento son fajas
anchas metalicas sin decoracion que alternan
con otras de bronce mas finas que tienen ins-
cripto el nombre de la institucion en tipogra-
fia romana. Dos argollas de bronce completan
la composicion clasica. Remata la puerta una
malla metalica en cuadricula con elementos
circulares que pueden representar escudos. La
decoracién de la puerta alude a simbolos de

I-EAI"*(F Q PbE La ks
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poder y seguridad.

El interés por el disefio tipografico puesto en
evidencia en las letras de bronce de las puertas
y el friso esta presente también en los planos
del proyecto del "29.

Figura 2 - Fachada sobre Concepcién Arenal.
Proyecto de 1929.

Foto 8 - Motivo ornamental en la fachada so-
bre Concepcién Arenal.

Foto 9 - Detalle medallén circular coronando
motivo ornamental en la fachada sobre Con-
cepcion Arenal. Representa un buey que sim-
boliza la fuerza.

Foto 10 - Detalle medallon circular. Repre-
senta la ciudadela que simboliza la tradicion.

Foto 11 - Detalle medallon circular. Repre-
senta una mujer rodeada de oro que simboliza
la riqueza.

Foto 12 - Detalle medallon circular.
senta una mujer que simboliza la raza.

Repre-

& ppea sucursal
PEL gww.@. 1IN Cirl

monewdeﬂ I oveclo de T In <
Eﬁli totomm FLORES

oy 4 g
YIRK HERRE AR ARRE RA R R AR ARSI «
S |IN— .0 - £
t T ST T T ]
N Y —— d A 4 : : b
3 D 1 T H
H
|
it — i —
—h | - — | —

L
|
|
L

...l . ]

I W I = = | '

'.\.

F