Presentacion del Producto:

El “Laboratorio para la ideacién del espacio arquitectonico desde la experimentacién con el cuerpo” es el trabajo de grado para obtener el titulo de arquitecta
de Maria Alejandra Cardozo. Este laboratorio es un modelo que reline una serie de procesos, una secuencia de acciones, uno enfoques y reflexiones que

toman como tema central el espacio arquitecténico que puede ser proyectado desde la experiencia.

Todo esto se expresa en un documento del cual se muestra un resumen que de manera didactica explica el proceso investigativo mediante el cual se
configura la idea del laboratorio. Se hizo necesario mostrar paginas del documento que dieran cuenta del tipo de inquietudes y exploraciones abordadas y la

manera grafica en que se expresan.
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Al interior de este documento estan contenidas unas reflexiones, preguntas e inquietudes que van tomando forma a través de exploraciones y ejercicios que
pretenden inducir sensaciones espaciales, tomando la experimentacion como forma de trabajo que pretende transformar aquellas preconcepciones sobre el
espacio estatico para tener una idea del espacio mas acorde con la época contemporanea, involucrando la corporalidad, el movimiento y las sensaciones.

El laboratorio como modelo metodolégico se estructura en unos pasos donde cobra mayor importancia el proceso, es asi como la comunicacion de las
busquedas ante los jurados evaluadores de la propuesta sucede a través de un recorrido metodolégico que a través de dibujos, instalacién, maquetas y video
muestra las indagaciones sobre el espacio arquitectonico desde el movimiento corporal, constituyéndose en una elaboracion tedrica. Se pretendié enfatizar
en el proceso, pero no se desconoce que es importante lograr un resultado, es por esto que se trabajé en comenzar a constituir una metodologia la cual se
aplicaria a la ideacién de un objeto arquitectonico el cual representa la elaboracion de un modelo espacial fruto de la metodologia experimental y que
pretende ser una espacializaciéon o materializacion de la elaboracion teodrica.
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presentacion del producto se hace pertinente mostrar la estructura del documento, el cual contiene el desarrollo de los procesos propuestos para el
LABORATORIO ° laboratorio. Este documento se considera seria util para ver el tipo de desarrollos

ﬁ“““mm‘““d““ R M metodoldgicos que pueden darse a partir de las busquedas corporales enfocadas a la
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reflexion por el espacio arquitecténico y como manera de difundir una conciencia frente a la
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- '-9 i bgrdoiens \ rquitecturay - @rquitectura que a través de la experimentacion permite desarrollar otro tipo de habilidades y
© ¢l espacio producir conocimiento no solamente desde la elaboracion de proyecto sino desde

indagaciones en temas relevantes para la arquitectura, como la dimensién, la
proporcién, escala entre otros.

Se describen los propésitos y el valor que el laboratorio como experiencia de
aprendizaje significativo tiene. Se enuncian los principios y su orientacion filosofica,
que se relaciona con el hecho de que es necesario una vision integral de la disciplina
que en procesos investigativos logre considerar el cuerpo como herramienta para
entender el espacio.

Mas adelante se habla de la estructura de la investigacion que se desarrolla teniendo
en cuenta los tres procesos principales a partir de los cuales se desarrolld la idea del
laboratorio referidos al 1) proceso tedrico, 2)proceso experimental y 3) proceso de
ideacion,
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Se entiende que los procesos que se han determinado constituyen en una forma de investigar previa

al acto proyectual donde cabe la posibilidad de generar conocimi ann asi se en un estadio

exploratorio, lo cual implica que para que el proceso proyeetual se tome como investigacion (Correal,

Buitrago, Moncada, 2005), es necesario primero la l:onsccumén de unas habilidades mw:shgnlwns que

len ser direccionadas a la ion de b para que | iormente pueda ejercerse el

acto de I proyectacion, entendiendo este acto la aproximacion a problemas especificos v a condlcmnes

reales, que por el momento en este trabajo no se abordan pero que requi de la de
habilidades que se requicren durante el proceso investigativo,

Laboratorio como metodologia y definicion tedrica para experimentar
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Més adelante el documento comienza por ahondar en cada uno de los 3 procesos propuestos, siendo vital desde la parte teérica establecer unos primeros
cuestionamientos, seguidos de unas indagaciones para luego compararlas con una serie de autores, es de esta manera que se establece un enlace entre las
propias inquietudes, las problematicas detectadas en la disciplina y enunciados teoricos importantes de varios autores.

Proceso tedrico
Preguntas iniciales
L teoria significa un sustento para emprender propuestas experimentales. A partir de unas
primeras inquictudes se realiza una busqueds de sutores para encontrar teorias que resulten

maovilizadoras para la accion. Al reflexionar sobre LA EXPERIENCIA del espacio se reconoce Ia

condicion temporal de la arquitectura; es asi como tiempo y espacio se relacionan, Debido a que las

formas convencionales de rey tacion no logran ir una experiencia, se considera vital

direccionar el proceso experimental a encontrar formas de involucrar las sensaciones en un
determinado recorrido, considerando la variable temporal desde la cual se puede idear el espacio.
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preguntas se direcciona la indagacidn por el espacio v la

experiencia
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El proceso ha permitido valorar ¢l trabaio
conceptual como el que se enriguece
mediante ¢l reconocimiento del cuerpo. El
contacto directo con el espacio sucede desde
¢l coerpo y reconociendo las sensaciones
que surgen; es de esta forma que surge una
conciencia espacial fruto de lu corporalidad.
Surgen una serie de cuestionamientos que
defimieron al laboratorio como el ambito que
permite recolectar experiencias frente al
espacio lo que posibilita la ideacion de un
objeto arguitectdmico hipotético para la

experiencia,

Indagaciones

La aproximacion sensible al espacio es un ingredicnte
= fundamental para llevar a cabo la experimentacion. E1
> reconocimiento directo del espacio sucede a través del
= movimiento del cuerpo y reconocer los sentidos. Existe
o gran cantidad de teorias que impulsan una vision

conceptual del espacio pero no existen muchas que
impulsen la aproximacion al espacio de manera directa

Desde la arquitectura efimera s reconoce la variable
g temporal de la arquitectura v cémo emergen espacios
; @ que pretenden activar sensaciones y con cualidades de
ser transportable, armable, mutable. Es un tipo de
arquitecturs que no s¢ piensa desde el lugar sino desde

la experiencia.
Desde las limitaciones que existen en las formas

CONVENCIC

inles de representacion se entiende que éstas
influyen en la calidad espacial v experienci
obra. Por lo tanto, ¢l cuestionamiento a

de una

a5 formas
tradicionales de representar influye directamente en la
idea de espacio.

O Se reconoce (ue part proyeclar una experiencia se

5 requiere de un soporte objetual, pero si se enfatiza sobre

experiencia jqueé surge primero’: la experiencia o el
) = ohjeto

Al pensar el espacio desde la experiencia, se piensan en
© miltiples formas de recorrido v en las maneras en que
= ¢l espacio puede mutar a través de clementos
& intercambiables. Esto influye en la nocidn de objeto

S porgue éste se vuelve mutable, flexible v cambiante.

El tema de la experiencia conduce a pensar en la
arquitectura y los sentidos. Al hacerlo, es vital
cinvolucrar sentidos mas alla del visual como por

= = ejemplo el tacto, que nos lleva a una forma de percibir
% que sucede en SECUENCIA, esto es lo que impulsa al
recorrido, al desplazamiento en el espacio y a descubrir

una sucesion de instantes
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hacen reflexiones de cada uno de los autores en la lista, las cuales empiezan a sintetizarse en una inquietud por encontrar otras formas de proyectar el
espacio que contemplen la experiencia, el movimiento del cuerpo y la generacion de la forma arquitectdnica a partir de mecanismos como el dibujo cinético,
la instalacion y el performance, los cuales son abordados en el capitulo sobre el proceso experimental. Pero primero hubo que establecer un enlace entre



proceso tedrico y el experimental y esto sucede a partir de la exploracion de varias teorias logrando definir que es el cuerpo el eje central de la investigacién
para pasar a planificar unos ejercicios para el abordaje del espacio. Posteriormente se hace una introduccién al proceso experimental y luego se muestran
los pasos llevados a cabo, enunciados como procedimiento para experimentar.
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Los ejercicios que en un principio fueron pl los, eji dos y luego analizados p
teneruna p distinta del espacio que es el objeto de estudio y de experi om. S feri g

sucedio una forma de sintetizar las teorias que se estaban revisando, En un primer momento de planificacion

delosgj és10s s¢ ban en la inquietud por la rep ion del del cuerpo a través

de la captura del instante. La on pasd a ser la he del dibujo que permiticra posteriormente

realizar mediciones y establecer momentos para la experiencia del objeto arquitectonico. Estos dibujos
tenian su propia escala por haber sido realizado con las medidas del cuerpo, el dibujo a escala real puede

1 4

entablar relacion de didlogo con el cuerpo al repetir los movi

queallig

La indagacidn comienza por
descubrir dimensiones espaciales
Ejercicio 1: desde el cuerpo, para pasar &
Expresion y lenguaje plasmar las formas del cuerpo a
del cuerpo través de siluetas, que a través de |

planos seriados permita dar una
sensacitn de espacialidad

_ﬁ-"

Figura 70; Planificacion ejercicio | por; Maria A, Cardozo

captura del movimiento desde varias perspectivas,
tomando fotos y dibujando con el cuerpo, luego uniendo
esta informacion, como usualmente se hace en los
sistemnas de representacion a través del cubo, y ver qué
tipo de espacio surge de esa union de distintos planos
del movimiento. Se cuenta con un plano base y el cuerpo
aporta la verticalidad.

Ejercicio 2:
del cuerpo al espacio
captura del
movimiento

Ejercicio encaminado a
producir una envolvente del
cuerpo, a partir de dibujos de
siluetas gque se recortan y se
arman saliéndose de la
perspectiva de la produccion
del espacio desde el cuba,

Ejercicio 3:
Envolvente
desde el cuerpo

Figura 72: Planificacidn ejercicio 3 por: Maria A. Cardozo
Mediante una piel que cambia de forma, elaborada en
papel con la técnica de origami, se pretende explorar
la interaccidn y relacion del cuerpo y espacio por

Ejercicio 4:
Interaccidn con la

mtens medio de la materia. Por medio de hilos, se acciona
para producir esta piel afectanda su forma, Es el movimiento del
espacio cuerpo el que le da forma al espacio.

Figura 73: Planificacion ejercicio 4 por: Maria A. Cardozo

Proceso experimental
Introduccion '

Una primera mirada podria confundir el laboratorio con la experimentacion, pero lo que se
hace al interior del laboratorio involucra observar y dar cuenta de cada proceso, siendo la

experimentacion uno de los procedimientos que se enlaza con otros.

Revisando una definicion de experimentacion se entiende que: “La experimentacion es un
método cientifico comiin a varias disciplinas que implica provocar v estudiar un fendomeno en
condiciones de laboratorio (..). Es desde la experimentacion que se puede probar, comprobar,

p r imentar conocimicntos, socializar y generar innovaciones que

salirse de los esq v ", (Moisset. 2013, pl1). A partir de esto se entiende

p

que existe una def de experi ion que pueden compartir otras disciplinas, pero que es

necesario entender a profundidad como es la expen Om e argui para lo cual se
considera este trabajo es un aporte al definir procesos y herramientas para experimentar, con el fin
de soportar un futuro proceso proyectual basado en concebir el espacio desde la experiencia.

le que uno de los obj

Se s a definir para un laboratorio podria ser ¢l de produc

innovaciones espaciales. Aungue existan descubrimientos, ocurrencias o ideas que se consideren
originales o creativas, no se estaria hablando de innovacion; si ésta no encuentra una aplicacion

conerela y accesible a otras personas

En este sentido este objetivo se extiende en el tiempo porque

en el trabajo experimental se encuentra la dificultad de definir de manera inmediata la aplicacion de

aquello  que se estd ideando, Se considera que a través de los temas revisados y las reflexiones

lidades con un i i i for el cual

producidas puede abrirse camino a generar esp

seria la viveneia del espacio desde otras posibilidades de movilidad corporal.

La arquitectura ha sido producto de un largo proceso en el que la experiencia entendida ésta
como el conocimiento acumulado a partir de la prictica y a lo largo del tiempo  ha dado paso a
formas de adaptarse a los entornos desde los aspectos fisicos hasta llegar a los simbdlicos y
culturales. La evolucion de las ideas y ln forma de comprender el espacio no hubiera sido posible sin
la existencia de la experimentacion, sea ésta empirica o ajustada a un modelo cientifico. La

experimentacion es una forma de tener un acercamiento directo con el objeto de estudio que en este

caso es el espacio que puede ser| COMO Un lema de dificil abordaje o puede tomarse
la alternativa de considerarlo como un tema cuya definicion se encuentra en constante construccion
y determinar esto coma oportunidad para gue a través de la experimentacion se logre constituir una

propia definicion de espacio.

th
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Surgen preguntas ¢ inquietudes sobre la experiencia, los sentidos la idea de
espacio que conllevan a revisar teorias, se entiende que la nocion de espacio
esti en continua construccidn y que el cuerpo es un elemento que deberia ser
protugonista del espacio. Se reconocen aquellas preconcepeiones frente al
espacio que determinan la idea de espacio arquitectanico y son bl
de ser cuestionadas y transformadas.

Las teoris fundamenta un proceso y permite llevar a cabo la critica, desde la
cuitl es posible generar ideas y p Hay teorins contradictorias o muy
complejas pero también las hay que son movilizadoras de pensamiento.
Encontrando posiciones afines a las propias se define la nocion de espacio, en
esle caso se asume que es fundamental tener contacto con el espacio real,
directo, desde los sentidos y sin preconcepeiones, lo cual refuerza a

I in de la ion, C
impulsa a generar mis propuestas en materia de critica y posiciones frente al
quehacer de la arquitectura que requiere de las visiones singulares. Para ello
se necesita creatividad la cual resulta siendo un alimento para la teoria.

F 1 que la teorin es dindamica

Con las nociones recogidas de la revision tedrica se propone un abordaje del
espacio. Esto permite evidenciar el enfoque v ¢l propdsito de la
experi { ina con el proceso creativo. Se sigue la
linea de primero planificar, cjecutar v lucgo analizar, son pasos que en
conjunto permiten ver de que manera se ha direccionado la investigaciin. Es
probable que lo gue se ha planificado no coincide con lo que se ha llevado a
cabo lo cunl es natural al acercarse o procesos que generan incertidumbre y
Cuyas no son i di esias feraciones hacen parte del

a la vez que se

andlisis,

Considerar incluir ¢l cuerpo dentro del proceso permite reconocer que las
ideas pueden trasladarse va sea en dibujo o por otros medios. En este trabajo
existe una aproximacion al dibujo cinético, que es el acto de dibujar con el
movimiento del cuerpo que significa una expresion de un ido y de una
experiencia que puede ser traducida a espacialidad. Se destaca la relevancia
que tiene el cuerpo tanto para el scto de proyectar como para la vi
i ol Jo formas en que el usuario puede interactuar

encia de un

Sp
con el espacio.

Teniendo claro el espacio en el cual reflexionar se da un encuentro con
técnicas y quE anies eran imp Delimitar un esp hligs
ndi I fo. Posteri woman los aspectos cualitativos
nsion del espacio desde los alcances del cuerpo, desde el
espacio minimo hasta el maximo, Se revisan las caracteristicas actuales v
cOmo estas se transforman en la medida que se interviene, entendiendo las
condiciones bajo las cuales se realizaria ln experimentacion, como las de
ruido, transito de personas, ete.

ul entender lu d




Més adelante se haban de las intervenciones frente al espacio, llevadas a cabo en la facultad de artes de la Universidad de Narifio. Este capitulo contiene
varias indagaciones y reflexiones para pasar al capitulo que enlaza el momento experimental con el proceso de ideacién, sconsistiendo éste enlace en la
presentacion de la sintesis de lo experimentado a través de nociones y criterios frente al espacio.

Intervencidn en el espacio

18
- nstalacion 1

fecha: 24 septiembre 2014

proposito:

Explorar formas en que el cuerpo puede
interactuar con el espacio, las distintas técnicas
como el dibujo cinético, la instalacion y el
performance o intervencion del cuerpo y llevar
desde la
cios ¥ que

Figwra TS: Instalacidn | Hall Facanes por: Maria A
Cardozo

Flgira 17 Dibigo disscistones
humanas por: Maria A. Cardozo

Figwra 79 Dibwjo cindtico
por: Maria A. Cardozo

Desarrollo del ejercicio

Comenzando por asumir ¢l reto de una gran hoja en blanco se toma ¢l papel como espacio y se pretende
su apropiscion desplegando movimientos del cuerpo evidenciados mediante trazos haciendo una lectura de
sus dimensiones y alcances. Después de trabajar con la bidimensionalidad se propone un abordaje de la
ndimensionalidad implantando un objeto sobre ¢l dibujo

Flgura A0 Estructurs 34
por: Maria A, Cardoro

Qué se logrd con este ejercicio?

Cambiar la manera ¢n que s¢ concibe ¢l espacio, experimentando sensaciones comao la inmersion en
el dibujo, la valoraciin de la horize como el que transmite energia al cuerpo, al tener varicdad de formas
de desenvolver el cuerpo en un espacio reducido se experimenta una sensacion de expansion del espacio.
Existe un despliegue natural ¥ se percibe ¢l espacio como una realidad dindmica. Se reconocieron cjes,
dierreccionalidades, pausas giros en ¢l dibujo
Debido a que la instalacion se realizd en el hall de la facultad de artes, se contd con participacion de otros
estudiantes que se involucraron con la instalacion, hubo cunosidad por parte de varios estudianies tanio de la
facultad de artes, como de otras facultades, hubo dindmicas alrededor del objeto, lo cual conduce a pensaren
¢l potencial de participacion que tiene este tipo de intervenciones.

Enlace proceso experimental - ideacion

Naociones - enunciados

46

B SECUENCIA DE ACCIDNES

NOCIONES - ENUNCIADDS [ HERRAMEENTAS

Estas nociones s¢ loman como elementos que aportan a la construccion de la po:

5n tedrica y que
sirven para direccionar tanto el proceso investigativo como el de la generacion de la herramienta
para concebir una experiencia a partir del pretexto que es el laboratonio como espacio fisico para la
experimentacion. Surgen de haber analizado la fase experimental y permiten tener un enlace hacia

lo conceptual para matenializar lo indagado, es decir se enlaza el proceso experimental con el de la

generncion de pretexto o la aplicacion de lo experimentado,

ESPACIO PROPIO

DINAMISMO ESPACIO CUALITATIVO

SENTIDO ESPACIAL

“En las culturas tradicionales
construccion estd guiada por
e cuerpo de la misma manera

Figura 99: Nocioncs por: Maria A. Cardozo
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Criterios - a partir de las nociones

Estos criterios enmarcados dentro de los aspectos de espacio, cuerpo, experiencia y

reg ion significan la interrelacion de estos 4 elementos, las nociones exploradas y

como esto conduce a pensar en el cuerpo como herramienta para proyectar, Se busca pensar desde el
cuerpo y encontrar la relacion con el espacio desde el movimiento, reevaluando la comodidad y el
estatismo asi como las formas convencionales de representar la arquitectura. El movimiento,
llevado a corcografia que es una forma de escritura del lenguaje del cuerpo se convierte en uno de los
elementos para construir experiencia. La importancia de generar herramientas conceptuales rdica
en la forma en que se representa el espacio influye en la forma de concebirlo,

EL MOVIMIENTO DEL PENSAR CON EL CUERPO

i i
HSFORMADOR En el movimiento S8 cuspeo CREA ESPACIO  equiibrar Ia posicin tebrics tom
activan sensaciones y i T i posicidn corparal

lecturas distintas frente -

ol espocio. Comprender
o légica y el languaie

CUERPO: REALIDAD
MATERIAL /

darmers farma al espacio ¢ Bite @
s vez nos moldes

corporol invito o
descubrir el mavimiento
del cuerpo como |8
generador de la forma.
Desde el cuerpo se
realizan bésquedo del
senfido de o
experiencio y el espocio,

. - -5 : REALIDAD EXPRESIVA
=l
El cusrpo ocupo un espacio, puede ser estudioda
como proporcidn, desde el punto de visto
matemdtico, pero puede estudiorse lo expresion
de su lenguaje o través del dibujo
DE PENSAR FUERA DEL COMPLEJIDAD ESPACIAL  COMPROMETERSE
ESPACIO A PENSAR DESDE  «f spacio es mis que la suma CON EL ESPACIO
SU INTERIOR de sus vistas EN EL MOVIMIENTO
¥ ™ N

= LO QUE EL CUERPO LE
PIDE A LA ARGUITECTURA

logra mostrarse las

Desde lo mogqueta que
considern el espacio desde
ofuera o herramientas coma la RO
inslalacién que parmiten El cuerpo comprande al espacio o partir del
pensarlo desde denro, ombas  Movimienio, es por esto que en arquiteciuro se
herramienios son necesarios y  valora el recormido coma generador de uno
pueden diakogor Expariencio,

En el mismo capitulo,

herramientas adquiridas en el proceso experimental y que son punto de partida para asumir el proceso de ideacion, se complementa esto con una secuencia



de acciones que muestra la relaciéon que existe desde el proceso tedrico por todos los pasos hasta el momento llevados a cabo, demostrando el enlace
existente entre todos los pasos del proceso para finalizar el capitulo con las reflexiones que el proceso experimental provocd.

Herramientas

Herramienta bidimensional
dibujo cinético - coreografia
por: Maria A. Cardozo

Figura 101 Herrumienta tridimensional
ohjeto modificable por: Marta A. Cardozo

Figra [02; Herramienta dibujo,

cucrpo y performance
por: Maria A, Cardozo

n

La complejidad espacial ¢s una carscteristica gque
requicre de unas herramientas pa

proyectar ¢l espacio que
cercanas a la percepeion en secuencia involucren ln experiencia v
se acerquen a la realidad espacial que no alcanza a ser
comprendida en las formas tradicionales de representacion. Se
recurre al estudio de unas herramientas que en este capitulo se
expone de manera gencral para posteriormente mostrar su

desarrollo y son las que se describen a continuacion:

- Eld o través del cunl se imprimen las huellas

y trazos que ¢l cuerpo genera en el movimiento que luego se

convierte en una herramienta valiosa. Esto responde alai 1

Secuencias de acciones

sobre como el cuerpo genera espacio y como capturar el

movimiento corporal. De ahi se desprende una coreografia

entendida ésta como una escritura corporal ¥ un sistema de

orientacion en el espacio y que permite posibilidades de
indagacion en la construccion de la experiencia al llevar a cabo
sucesivos andlisis.

- La como parte de la ind:

rtistic:

cion en el espacio

aungue ¢s una téeni

L e5 Ul

herramienta vilida para la
arquitectura que entra en la categoria de intervenciones
temporales y que permite explorar sensaciones espaciales. asi
como involucrarel propio cuerpo.

- El . que es cuando se introduce ¢l
cuerpo pura indagar en el espacio de una instalacion y que
valiéndose del movimiento del cuerpo desplazandose v
adguiriendo variadas posiciones, permite un acercamiento a la
disciplina de la danza que aunque distante de la argu

CCtura, sc

relaciona con ella aportando una forma de percibir el mundo desde

la perspectiva corporal, de entablar contacto y ¢

HIUNICRCION con
el espacio. El introducir el cuerpo en la instalacion es una forma de
hacer critica sin usar la palabra sino mediante el acto asumiendo
unin posicion frente a los espacios existentes, adquiriendo una
sensibilizacion frente al cuerpo que comenzo desde el dibujo v se

extiende al reconocimiento de la materia y ¢l espacio. Se considera

este un acto para visualizar la forma de desplazarse en el espacio,
al

- Las . aungue son una forma de aproximal

espacio tienen la limitanie de que se obtiene unz

imagen total del
espacio, pero no puede uno adentrarse en ella, es por esto que se

necesitade la proyeccion de luz

Crraclro 8: Secuencias de acciones
A. Cardogo

por: Maria

Reflexiones

“Todavia cuesta hacer comprender que la ividad no es privilegio de unos pocos
“elegidos”, y que no viene dada por estar ensefiando - aprendiendo arte, sino que es una capacidad al
alcance de todos: p. dar respuesta a los problemas cotidianos, para innovar las actividades
comunes, armesgar, inventar ¢ involucrarse activamente en la resolucion de una tarea y de encontrar
caminos alternativos de reflexion, andlisis y comprension. El pensamiento complejo es, en reali
una forma de ser y de estar en el mundo que no viene dada, sino que debe ser ensefiada y aprendida™.
{Trozzo, E. Freixas Flores, 2012) Con esto, al desmontarse ¢l mito de la creatividad, significa que
esta capacidad humana puede ser desarrollada, lo mismo se piensa de las habilidades proyectuales
las cuales a través de un proceso direccionado pueden ser fortalecidas al proveer unas herramientas
y orientar las reflexiones.

El proceso posterior a la experimentacion requiere de una gran cantidad de andlisis, sintesis
1 que son fund, I 10 quiere decir que es una aproximacion a un
pensamiento complejo, que se desarmolla permitiendo integrar a la nocion de espacio lo nocion de
experiencia, donde se aproxima a la incertidumbre, a problemas que generan incomodidad, sumado
a esto se da el reconocimiento de qué es lo que se ha aprendido v de que modo se ha desarmollado ¢l
proceso, lo cual implica la metacognicion, o la reflexion sobre lo que se esta haciendo. Esto implica
una mayor autonomia, conlleva a un aprendizaje sig: ivo de conceptos que son basi

¥ reconocer los

08 pero

determinantes a ln hora de pensar en el espacio arquitectonico, lo cual se entiende como un

autoaprendizaje v se fortalecen habilidades investigative la tarea de desarrollar habilidades
cognitivas en las carreras universitarias de Arte necesita apoyarse en un proceso de aprendizaje
interactivo y constructivo, que considere el espectro completo de capacidades y posibilidades de los
alumnos. (...) fund 1 libera a sus al del mito de la Musa inspiradora, y los habilita

como artistas —ped 05 dueiios de sus propios procesos y productos” (1bid )

La complejidad espacial como término aungue no se encuentra definido en arquitectura, se
considera que se relaciona con epistemologias emergentes (siendo la epistemologia e de la
filosofia que estudia el conocimiento humano) a las cuales éste trabajo de manera intuitiva se
adscribe, v que se convierte en un nuevo paradigma para la educacion y para el ejercicio profesional
de ln arquitectura, donde 5 a racionalidad cientifica™ (Osorio 2012) que se
enfrenta a la racionalidad rigida que atn impera actualmente. Lo anterior mencionado se explica en

1 forma en que se ha desarrollado el proceso integra formas intuitivas de conocimiento, e
incertidumbres, es un proceso dindamico donde se busca la unidad entre teoria y prictica y se busca
integrar las habilidades de la persona que experimenta, ademas de pensar que el espacio es meds gue
la suma de sus dimensiones; éste razonamiento obedece a un principio del pensamiento complejo:
“‘en una organizacion el todo esti inscrito en cadn una de sus partes, pero la totalidad no es la suma de
" (Ibid). Aqui también se menciona 3 tipos de enfoque: el experimental, el fenomenologi
foque de complejo (1bid), que ¢l Laboratorio integ sea de manera directa o indirecta y que
cia de alguno de ellos noexcluye a los otros,

e considern una “nuev

ten

Reflexionando sobre la complejidad espacial se considera compuesto por el %
materiales, integra al ser que percibe ¢l recorrido en una distancia tempors 2| espacio, m
prima de la arquitectura, que requicre de los elementos arguitectdnicos para poder materializa
truvés del sistema de espacios v sus condiciones dimensionales, incluyendo ¢l tiempo, el largo, ¢l
ancho y la profundidad, se hace haptico, recorrible y habitable mediante la disposicion matérica que
el arquitecto hace de é1” (Chivez, 2010). Asique a la vez que existe un espacio configurado por una
materia, estd quien percibe lo material y también lo intangible en ¢l recorrido. Considerando la
percepcion se complejiza lanocion de espacio.




Posteriormente se aborda el capitulo del proceso de ideacién, permitiendo entrever la importancia de este tipo de procesos para la elaboracion tedrica, con la
intencién de aplicar los conocimientos adquiridos en la fase experimental, siendo destacable el proceso que se lleva a cabo para materializar el movimiento
del cuerpo convirtiéndolo en espacio, donde toma relevancia el trabajo con la instalacién y la maqueta, buscando maneras de generar el modelo espacial que
consista en hibridar la comprension usual del espacio del esquema cartesiano, a la generaicon del espacio desde el movimiento corporal. Se exploran formas
de composicién que va de la tridimensional a la bidimensional, utilizando por ejemplo la maqueta expandida, la cual usa la proyeccion de luz como
mecanismo para lograr una inmersion en la espacialidad que se esta ideando. Es aqui donde comienza la concepcién del objeto arquitectonico asi como la
experiencia transformandose la nocién de composicién porque se piensa en la nocion de recorrido y de quien observa el espacio desde su interior
estableciendo un hilo perceptwo donde las sensamones son cambiantes. Se describen los elementos que constituyen la propuesta o modelo espacial para

mnumtﬁm

mmgonw Se provocan.u @M&k

sentido cuando se reconoce que mediante la interaccidn del cuerpo con este objeto
mévil e puede expresar b movilidad corporal dentro deun espaci educido

'-..” E

[:Nsm.M:ION]

»

i et o o b call
SINTETIZAR EL
MOVIMIENTO DEL xl trabajo con la oo ﬂ":l"lru que s expresd en la lrulm-mumul mediante una

CUERPO EN imstalacion. Esta seric de 6 siluctas permiten pensar ¢l espacio come una secuencia.
LETAS En sucesion hablan de la transformacidn de Ia verticalidad hacia la honzontalidad
MAGH o unos pasos intermedios, ¢l cuerpo pasa de un plano alio, s un plano bajo.

resultodo: secuencia de B0
espocios o portir de lo
instalocién

siguiendo la
coreografia contenida
en el dibujo cingtico

Las maguetas sumentan de escala, se reconocen los ejes ¥ elementos configuradores

COFS:E::TDOOR de la forma, como erategia para entender ¢l espacio insertando una estructura
’ denominada “andamiaje espacial”. Cada siluctn se Heva a un formato contenedor para
TRABAJO CON llevar a cabo ensambles entre siluetas

MODULOS

las siluctas se enticnden como mddulos gue pucden cambiar de escala, que se pusden
agrupar de distintas nunu:- ademds -Ic L| ulﬂ"phn\mﬂ de la relacidn con la escala
humana. Se real ¥ b de las caracteristicas expaciales
siendo ¢l trabajo .|.1,.ul una |u|:|l;|n!t parque pucde dar una sensacién sparente de
iridimensionalidad pero no permite una comprensidn espacial ni de los clementos
que configuran ¢l espacio, este proceso se desplars a otros momentos de Ly ideacion

-mn.uo DIGITAL

-

efi 8l;coma Unha'tealidad dinamica’qlie se esta ti

Flgurar 122

Es uno de los
elementos que define
el espacio que
mediante trnangulos
configura una
envolvente que da
sensacion de ser
liviano

Son los elementos que
atravicsan ¢l espacio
conforman un espacio |
modular y ortogonal que
complementa la [
organicidad de la
envolvente

Elementos compormentes objeto ideado por: Maria A. Candoro

:S0S.

| Son elementos intercambiables,
o aprovechando la modulacion

pueden servir como elementos
que definen un limite en el
espacio ya sea en la vertical o en
la horizontal sitdndolos en

‘diversos lugares de la
1 composicion espacial,

‘imagen como una eombmaaléwde»téem@assanéloga&y-dlg itales, tridimensionates 4¢bidimensionales. Es en esté

uslu@umnnmn el espacio:

e permitcgsesssanas trosdostlonlacedindinteaddéanicas NO SOIE

serlogra idear-el-é aclggmm e sl ave s

4 imaginando a traves dt'la maqucta como c\lnlv,‘g T una experi na magucta
siendo un objeto tridimensional tiene sus limitaciones a la hora de thmkr L| espacio. La
proyeccion viene a scr una ayuda para tener la sensacion de cstar dentro del espacio y empezar a
evaluar temas como la escala y la relacién del cuerpo con los elementos que configuran ¢l espacio,
Esta herramienta que permite pensar el espacio posibilita su interaccion con otras técnicas para un
proceso proyectual integral, como son las técnicas bidi 1onales v tridi 1onales por cjemplo,
Ia magueta, el dibujo y la proyeccion. La construccion de la experiencia se apoya en stos procesos
porque con estas herramientas lograron gencrarse los recomidos que son los que se plasman en
video,

Laszld Moholy Nagy: Esta picza de equipo de luz ¢s un
dispositivo utilizado para la demostracion de juegos de luces v
manifestaciones del movimiento. Este proyecto generd la
inquictud por el uso de la luz que proyecta lo que sucede en la
tridimensionalidad al espacio, teniendo la intencidn de que a
partir de la luz pudiera darse la sensacion de espacialidad asi
como posibilitar la intervencion de un espacio.

Figwra 123 Light space modulator por:ldis
En la sombra proyeciada de la maqueta, adquiere mayor
relevancia la silucta frente al entramado, en cambio en maqueta se hace
mis visible la estructura. Esto implica que ambas formas de percepeion
- la imagen bidimensional resultado de la proyeccion y la tridimensional
en maqueta - enfatizan en aspectos diferentes de los elementos que
configuran el espacio, lo cual es dtil para el andlisis.

La idea que se tiene del espacio difiere entre la maqueta y Ia
proyeccion, esto sucede debido al cambio de escala y porque en la
proyeccion se destaca mas la silveta v el recormdo, mientras en
maqueta se destaca el nado estructural considerado como un
elemento de referencia para concebir los recormidos.

Fuente de luz Maqueta Sombra proyectada
Figwra 124, 125, 126 Magueta y sombea proyectada por: Maria A. Candoro



Més adelante y para finalizar, el documento trata de los elementos que se consideran deberian integrarse para llevar a cabo el disefio de una experiencia,
estableciendo algunos tipos de experiencias corporales que lograron extraerse de referentes de arquitectos y artistas contemporaneos y que podrian

transformar los elementos configuradores del espacio asi como la forma de desenvolverse desde lo corporal.

a0
La experiencia es la vivencia del espacio desde los sentidos, el descubrimiento de
sensaciones del espacio pero también es el reconocimiento del propio cuerpo haciendo parte de la

Ideacion - disefilo de la experiencia

ﬁa TEXTO 5 GUIGN DE LA EXPERIENCIA

Se pretende retomar el trabajo de la fase experimental que habia determinado 3
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mediante la vivencia de sensaciones espaciales desde la
experimentacidn se recogen insumes para el proceso de ideacidn
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Logra repensarse la perspectiva como aquella que permite variadas manipulaciones siendo la técnica
digital la que facilita y consume menor tiempo soportada en la Intervencidn de una imagen,
influyendo en la idea de espacio

Ia creatividad mediante distintos canales se expresa pero ante la
gran cantidad de insumaos se necesita una metodologia que
permita ordenarios, analizarios y a partir de alli construir una

posicidn tedrica Figura 153: Proceso composicion de la imagen por: Maria A. Cardozo

Figura 152: Proceso de propuesta por: Maria A. Cardozo
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Puede intuirse que las definiciones tedricas referenciadas han utilizado otras herramientas
para pensar ¢l espacio, como ¢l caso de F. Kiesler con su “Endless house™ quien involucra el cuerpo
en ¢l momento de concepcidn espacial. Esto evidencia ln importancia de la bisqueda de
herramientas para idear ¢l espacio y la experiencia
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Objeto representado en magueta
sintesis ¢ indagacion

A partir de la nocion de experiencia se transforma la idea de espacio donde se compone a
partir de imagen y palabra y el objeto resultante no necesariamente obedece a criterios compositivos
convencionales sino que obedece a los criterios generados a partir del trabajo con el espacio
coreografiado. Se reflexiona en la nocion de experiencia como aquella que no logra ser representada
en su totalidad, también influyen las diferentes maneras de percibir lo que conlleva a considerar
infinitud de experiencias, y como a partir de la experiencia se sugieren exploraciones que van en
funcién de modificar al tiempo la nocion de espacio.

Figura 174: Imagenes objeto ideado representado en maqueta
por: Maria A. Cardozo

Se muestra lo que se obtuvo a través del modelo espacial representado en maqueta y el video como herramienta para transmitir la experiencia para mostrar
las reflexiones posteriores al proceso investigativo finalizando con las conclusiones que engloban los procesos llevados a cabo.

102
Reflexiones posteriores al proceso investigativo

Ante la pregunta por el sentido y el transfondo del trabajo realizado se piensa que el hecho
de establecer un espacio para generar ideas de manera fluida y profusa es un modo de trabajo que
permite usar la creatividad en miras a construir teoria -comprendiendo que la teoria no es el fin
Gltimo- ya que la arquitectura como esencia tiene no solamente la reflexion por el espacio
arquitectonico sino su construccion; es por esto que la instancia tedrica se toma como lo que permite
una fundamentacion y una reflexion donde es necesario establecer su conexion con maneras de
materializacion de las ideas. En ese paso intermedio entre la generacion del concepto y su
materializacion se necesitan de herramientas que permitan idear el espacio al tiempo que se Hlevaa
0n; es por esto que se propone la generacion de herramientas que sujetas a los sistemas
cion logran establecen una forma de comprension del espacio y de ahi se deriva su
concepecion. A través de las herramientas generadas se considera es posible lograr producir
espacialidades enriquecidas y se pueden idear experiencias espaciales que se conciban en conjunto
con lanocion que se construye de espacio.

El sentido es poder llevar a cabo procesos investigativos de manera auténoma, tomando la
experimentacion como un proceso integral que hace parte de otros procesos a través de los cuales se
constituye la idea del laboratorio. La reflexion sobre el espacio es el proceso base para que en
momentos posteriores se pueda pensar en como generar innovaciones espaciales que puedan ser
aplicables, Se reconoce que aunque no se lleva a cabo un proceso proyectual, el proceso de
sensibilizacion a través del cuerpo y el proceso de ideacion permiten construir conocimiento, esto
significa que aunque el proyecto arquitectonico es una forma de investigacion, los procesos previos
al acto proyectual son generadores de conocimiento. Descubrir como se proyecta y como se piensa
el espacio y las estrategias utilizadas permite  adquirir conciencia de como ocurre este tipo de
procesos; esto con el fin de fortalecer las habilidades proyectuales. Se direcciona la reflexion en el
tema del espacio arquitectdnico, involucrdndose con los procesos que conllevan a producir
propuesta, lo cual se denomina segim Donald Schiin: “reflexion sobre laaccion™ es decir * investigar
en la practica™ y adquirir conciencia sobre los procesos de pensamiento que dan lugar tanto a la
critica como a la generacion de una propuesta. Toma por esto mayor relevancia el proceso més que el
logro de un resultado. Es importante descubrir como piensa la persona inmersa en el proceso
experimental, entender el tipo de cuestionamientos y los procesos que conducen a razonamientos
que son conclusivos v demuestran una definicion tedrica que se ha estado desarrollando. Queda
abierta la reflexion por como aplicar los conceptos v las nociones establecidos asi como los
procesos, ya que se requiere de un trabajo posterior que pueda demostrar que el uso de las
herramientas aqui propuestas permite potenciar y enriquecer el desarrollo de un proceso proyectual,

Lo que se ha perseguido durante el proceso es dar lugar a la construccion de un
pensamiento propio, no solamente la adopcion de teorias que se consideran vilidas, es llegar a la
bisqueda del sentido del hacer arquitectura, de las capacidades propias enfrentadas a una disciplina
que genera unos marcos dentro de los cuales desenvolverse y la inquietud por como generar
reflexiones pertinentes dentro de ese campo sin desconocer la importancia de la
interdisciplinariedad; ndo un laboratorio un espacio adecuado para llevar a cabo esa
conversacion entre disciplinas que aunque complejiza las problemdticas de estudio, abre mds
posibilidades de generacion de ideas. Lograr una autonomia se considera importante porque cada
arquitecto relevante en la historia ha construido su propia posicion a partir de una forma de very
experimentar las cosas singular, arraigandose en aspectos historicos y culturales en los cuales su
quehacer se desenvuelve, es por esto que este trabajo se ha destinado a ser un inicio para construir
una posicion teorica que evite los males de la copia o de el uso excesivo del referente.




