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Anatomia artistica de los vegetales

Un philosophe que a formé toute sa pensé en s’attachant aux thémes
fondamentaux de la philosophie des sciences, que a suivi, aussi nettement
gu’il a pu, I'axe du rationalisme actif, I'axe du rationalisme croissant de la
science contemporaine, doit oublier son savoir, rompre avec toutes ses
habitudes de recherches philosophiques s'il veut étudier les problemes posés
par I'imagination poétique.

Gaston Bachelard®

1 «Un filésofo que ha formado todo su pensamiento cifiéndose a los temas fundamentales de la filosofia de las ciencias, que ha
seguido, lo méas estrictamente posible, el eje del racionalismo activo, del racionalismo creciente de la ciencia contemporanea, debe
olvidar su saber y romper con todos sus habitos de investigaciones filoséficas si quiere estudiar los problemas planteados por la
imaginacion poética» Traduccion libre (BACHELARD, 1998 (1957, 1° ed))
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Las acuarelas originales de Cracco fueron concebidas para aplicarse en publicaciones’ asi como en cursos
y asesoramientos del Instituto. Sin embargo, esa intencidn original se vio truncada por dificultades
econdmicas y luego los dibujos cayeron en el olvido. Por esta razon la mayoria permanecieron inéditos
hasta el 2014. Anatomia artistica de los vegetales apuesta a restaurarlos, revalorizarlos y a dar un nuevo
significado a este material, yendo mas alla de un repositorio de imagenes.

Este «punto de inflexién» se alimenta de un marco tedrico-conceptual y de una estrategia metodoldgica,
generando una serie de cualidades, principios, criterios y valores que permean lo institucional, las
actividades y los productos. En el marco de una anatomia artistica estos adquieren nuevas acepciones.

Con esta resignificaciéon se aspira a sensibilizar en relacién a la vegetacién en particular y a la naturaleza en
general, en pos de inspirar una idea de paisaje como un «lugar privilegiado de creacion» (ROGER, 1995,

pag. 6)°.

MARCO CONCEPTUAL

El concepto vertebrador del proyecto es la nocion de paisaje como una articulacion entre practicas y
representaciones humanas asociadas a la naturaleza®. Cuando expreso “humanas” me estoy refiriendo a la
condicion humana como una trilogia (especie/individuo/ser social). Esta a su vez deriva del cerebro trilinico
que enlaza razon, pulsion y afectividad (MORIN, 1977). A su vez, las practicas y representaciones se
oponen y complementan entre si.

El hombre pertenece (en tanto especie) a la naturaleza, y es al mismo tiempo exterior a la misma, de un
punto de vista cultural. Por ello existe un proceso recursivo entre la naturaleza “creadora” (natura naturans)
y la naturaleza “creada” (natura naturata), derivadas de las nociones griegas de phusis y thesis (LE
DANTEC, 2006, pag. 168).

La naturaleza constituye pues una nocién cultural, aprehendida generalmente por intermedio del paisaje.
Los imaginarios sociales de paisaje se basan en modelos inspirados en la materialidad de la naturaleza o en
mitos y simbolos (LUGINBUHL, 2012, pag. 250). En particular la vegetacion, como representante de la
naturaleza, posee un gran poder evocador.

Es por esto que se impone enlazar ciencias humanas y sociales, arte y ciencias naturales. Una anatomia
artistica de los vegetales se constituye para ello en una herramienta estratégica, combinando pares de
opuestos complementarios (aspectos materiales e inmateriales, cualidades genotipicas y fenotipicas,
variables naturales o antrdpicas) y habilitando juegos semanticos. Esta implica, del punto de vista de un
analisis espacial, atender a las siluetas, dimensiones, texturas, colores y densidad de las partes aéreas. Es
importante también las distancias de observacion que permiten el juego de escalas y por lo tanto, apreciar
diferentes cualidades. La anatomia artistica de los vegetales de un punto de vista temporal, por un lado,
evidencia los cambios estacionales (fenolégicos); por otro lado, muchas veces explicita unidades de medida
mayores que las de los individuos humanos, involucrando a la memoria colectiva.

El cruce de coordenadas espaciales y temporales determina las distribuciones geogréficas de las especies
vegetales y define las nociones de region biogeogréfica, centro de origen y centro de dispersion. De alli
deriva la clasificacion de una especie en indigena o exética de un pais. Esta cualidad otorga un valor
agregado a las especies, variable en funcion de parametros sociales e histéricos, en conjuncién con la
importancia relativa de valores estéticos, ecologicos, identitarios o politicos.

Finalmente, de un punto de vista axiolégico probablemente también se opongan la contemplacion utilitaria y
la apreciacion utilitaria de la naturaleza.

2 Monografias de vegetales publicadas en 1963, 1965y 1971

Muchas de las reflexiones expresadas en este ensayo retoman disertaciones plasmadas en otros materiales, textos y publicaciones
de mi autoria. Para no recargar este texto no se realizan las referencias en forma detallada sino que se ubican las mismas al final del
texto

4 Resultado de mi tesis doctoral “Théorie d’articulation de moments appliquée a la relation ville/nature» (VALLARINO A. , 2008)
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Todas estas caracteristicas de los vegetales influyen en su percepcion, en las préacticas y representaciones
(artisticas 0 mentales) asociadas, y por ende, en su valoracién, en su carga simbdlica y en la forma en que
interactUan la natura naturans y la natura naturata.

DESARROLLOS METODOLOGICOS

Este trabajo se inserta en el paradigma de la complejidad y aplica sus tres principios basicos (dialdgico, el
recursivo y el hologramatico) (MUCCHIELLI A. (., 2004) al desarrollo tedrico y metodoldgico.

Por ello se teje una cinta de Moebius entre las funciones universitarias, entre las instituciones y entre este
proyecto y otras propuestas de largo aliento, como el proyecto OMBUes.

Principio de recursividad
refiere a los efectos circulares y en bucle que afectan a todo fenémeno humano
(MUCCHIELLI A. (., 2004, pags. 23,24)

Este proyecto establece mdltiples dialogos entre dualidades, tanto en lo que hace a los contenidos, las
formas y lo metodoldgico, como a las relaciones entre ellos.

Las actividades de ensefianza, extension y relacionamiento con el medio (proyecto expositivo, talleres, libro-
catalogo. Calendario) son jalones de las de pesquisa a la vez que las impulsan, enlazandose asi
dialécticamente.

Conocimiento y sensibilidad van también de la mano, ya que Cracco domina tanto a la técnica de la
acuarela como al objeto representado, el vegetal. Esto habilita que, en la serie expositiva, el juego de
postales y el libro-catalogo, arte y ciencia dialoguen continuamente. Se ofrecen asi, a diferentes escalas,
distintas interpretaciones de la realidad: empezando por la estructura organizativa, pasando por las
diferentes lecturas que ofrecen las imagenes y los textos, y culminando con los contenidos mismos. En este
sentido, el acercamiento sensible tiene su contrapunto con la perspectiva botanica.

Las descripciones especificas se concentran en las laminas respectivas, enfatizando en lo boténico, en
complemento a las apreciaciones del inicio del libro que ponen énfasis en lo creativo.

Se plantea también un ida y vuelta continuo entre el saber popular y el conocimiento cientifico. Por ejemplo,
en los textos explicativos del libro, postales y calendarios se explicita la nomenclatura cientifica (en latin)
junto a los nombres comunes en espafiol, portugués, inglés y francés.

Asimismo, en el proyecto OMBUes se desarrolla esta relacion recursiva entre conocimiento vulgar y
cientifico, la cual gira en torno a una especie en particular, la Phytolacca dioica.

Otra de las dualidades expresadas es el par espacio-tiempo. El manejo de la escala debe acompafiar a la
variable ‘tiempo’ en el manejo y representacion de los vegetales. El Maestro Cracco los concilia tanto en las
laminas especificas como en los cuadros fenoldgicos, lo cual, unido a un justo equilibrio entre lo racional y lo
emocional, le permite transmitir el caracter de los vegetales.

En general, hay un didlogo entre fines y medios: el dibujo es paradigmatico en este sentido. Por un lado,
divulgar la obra de Cracco es una finalidad de este proyecto y por otro lado, el dibujo es una herramienta del
mismo.
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Taxonomia

ciencia de la clasificacion, que trata del ordenamiento de las plantas y animales en categorias segin sus relaciones
naturales

(WILSON & LOOMIS, 1968, pag. 664)

Las imagenes de las exposiciones, del catdlogo y de las postales se organizaron en series tematicas
(siluetas, hojas, flores, frutos y cortezas) que responden mas a una vision perceptiva que a una clasificacion
botanica. A excepcion de la serie siluetas, que pone énfasis en las formas globales de las plantas, en las
otras se prioriz0 la clase nombrada por encima de los habitos de crecimiento: o sea que la serie flores, por
ejemplo, retne las de arboles, arbustos o plantas de cantero indistintamente. Por otro lado, las series
tematicas se benefician de algunas licencias poéticas en lo que corresponde a su estructura base, la
organologia vegetal, en pos de potenciar la comparacion entre caracteristicas similares, de manera de
resaltar la riqueza expresiva del vegetal.

Las diferentes formas de lectura que realice el usuario del catalogo y de la exposicion permitiran flexibilizar
estos criterios.

Principio hologramético
evidencia que el todo esté en la parte, asi como esta se encuentra en el todo (MUCCHIELLI A. (., 2004, pags. 23,24)

La taxonomia se utilizo para la organizacion en series tematicas de las imagenes y fue al mismo tiempo
herramienta de trabajo para los talleres escolares para introducir en los fundamentos de la investigacion
cientifica. En los primeros talleres se utilizé en forma genérica y luego del cambio de estrategia se fue
pasando de la generalidad a un caso especifico, la especie Phytolacca dioica, en cierta forma como la
excepcion gue confirma la regla. De esta forma en lo conceptual, en lo metodoldgico, en lo operativo y en
los productos hubo referencias a lo taxonémico.

Las representaciones en general estan en la base de la nocién de paisaje que guia la propuesta. En
particular el dibujo es fin en algunas actividades y medio en otras.

Los talleres escolares, por ejemplo, proponen una reflexién sobre la naturaleza tomada como un concepto
cultural. Se trabaja sobre ideas de naturaleza en interaccion con préacticas y valores asociados. Se apunta a
la puesta en valor de relaciones cotidianas y eventuales con la naturaleza. En el trabajo en el aula se
establecen intercambios centrados en la taxonomia vegetal, practicas sociales y representaciones artisticas.
Se integra el conocimiento artistico, social y de la naturaleza, lo cual esta en sintonia con objetivos basicos
del Programa de Educacion Inicial y Primaria.

El trabajo con el herbario, como ya se explicé en la presentacion, fue sustituido el dibujo a mano alzada, al
aire libre, de vegetales.

Cracco se toma como referencia en lo que atafie a sus dibujos y también en sus desarrollos teéricos. El se
refiere a la incidencia de lo fisico, lo fisioldgico y lo psiquico, en el complejo fendmeno de la visién
(CRACCO, 2000, pag. 479). Mientras afirma que “dibujar es ver”, aclara que “La vision trasciende lo
meramente visual 6ptico. Conocimientos, sentimientos, voliciones son convocados en cada caso.”

La idea es pues fomentar la capacidad de observacion y la conexion con lo emocional (promovida por el
caracter empirico del dibujo a mano). De esta forma se facilita una conexién con nuestro ser, con nuestra
naturaleza y con aquella que nos rodea; se incentiva la sensibilizacidn y valorizacidn hacia nuestro entorno;
se crea en forma conjunta nuevo conocimiento.

Las series expositivas, los eventos y las publicaciones difunden el conocimiento, incluyendo las acuarelas
originales y los dibujos de los nifios. En particular, el proyecto OMBUes publica los dibujos que los nifios
generan en los talleres en su portal de contenidos; también se presentaron en la exposicion que se realizé
en el museo Figari.
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Injerto

union de individuos diferentes, en que un esqueje o pua de uno de ellos se inserta en la raiz o en el tallo del otro
(WILSON & LOOMIS, 1968, pag. 657)

Mutualismo

vida conjunta de dos 0 méas organismos con ventajas mutuas (Véase simbiosis)

(WILSON & LOOMIS, 1968, pag. 659)

El proyecto OMBUes. Valores asociados a la naturaleza tuvo en sus cimientos al de Anatomia artistica de
los vegetales; nacio de la adaptacion de los talleres escolares, conjugados con varias propuestas de
investigacion y ensefianza. Hoy siguen entrelazados, apoyandose mutuamente.

OMBUes ha colaborado con la quiescencia aparente de Anatomia artistica, habilitando su adaptacion a los
tiempos institucionales diversos, a la escasez de recursos y a la fluctuacion de las solicitudes externas.

Principio dialégico
implica la superacion de los antagonismos en una construccion superior (MUCCHIELLI A. (., 2004, pags. 23,24)

Se articula la ensefianza de grado y posgrado, investigacion, extension, divulgacion y el relacionamiento
con el medio para potenciar los resultados obtenidos. Asimismo, coherentemente con el marco tedérico-
conceptual, se realiza un enfoque multi e interdisciplinario, transdisciplinario en algunos aspectos, que
reclama una apertura institucional. Esto se refleja en la articulacion e intercambios entre diversos servicios
dentro de la FADU y entre la FADU, la Facultad de Agronomia, la Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Educacion, la Facultad de Ingenieria y el Centro Universitario Regional Este, dentro de la Udelar. Por otro
lado, en aras de la popularizacion de la cultura cientifica se trabajé con el Museo Casa Vilamajo y con
instituciones externas a la Udelar, el MEC, el museo Figari, ANEP, el Museo Juan Manuel Blanes y la Casa
de la Cultura de Maldonado. Con esta ultima se busc6 mayor amplitud geogréfica y plegarse a los objetivos
de descentralizacion de la Udelar, teniendo en cuenta ademas que en Maldonado se desarrolla la
Licenciatura en Paisaje de la Udelar. Este afio se esta trabajando con el Jardin Botanico de Montevideo y la
Asociacion Uruguaya de Arquitectura de Paisaje para seguir extendiendo los alcances de la propuesta.

El calendario fenoldgico (amén del proyecto OMBUes) ha mantenido la continuidad temporal del proyecto.
Es un producto innovador, que materializa el enlace entre disciplinas (botanica, arte, disefio). Apunta a
relacionar y popularizar conceptos boténicos, con el uso ornamental del vegetal y con practicas y
representaciones paisajisticas, (relacion entre nomenclatura cientifica -Unica- y nombre comun -variable
segun localidades-; importancia del espacio y el tiempo —fenologias- en el vegetal; escala del vegetal en
relacion a escala humana).

La idea es crear, con frecuencia bianual, calendarios asociados a diferentes especies vegetales de valor
ornamental. El primer calendario, 2014-2016, se ilustr6 con el desarrollo fenol6gico de dos especies
ex6ticas comunmente utilizadas en nuestros espacios publicos urbanos, particularmente en el arbolado
alineado en aceras: Fraxinus americana y Ginkgo biloba. La edicion 2016-2018 del calendario fue ilustrada
con especies de nuestra flora indigena: el ceibo (flor nacional) y el ombu (especie muy popular en nuestro
medio). En la edicion 2018-2020 se eligio dos especies arbustivas: aloe y Santa Rita. De esta forma la
seleccion de especies tiene ya un valor didactico, alternando cualidades estéticas y simbdlicas.

Para resaltar la relatividad entre el tiempo del hombre y los ritmos de la naturaleza cada faz del calendario
inicia en el mes de setiembre (mes de la primavera) y culmina en agosto; el dia destacado es el domingo,
en negrita, al inicio de cada semana. La relatividad espacial esta dada por la expresion de los nombres
comunes en cuatro idiomas y eligiendo ademas entre diferentes denominaciones de forma de ilustrar
cualidades diversas, fruto de la sabiduria popular. La escala fisica esta dada por la silueta humana
esbozada acompafiando cada especie.
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Este objeto materializa la integracion de dos visiones que normalmente se contraponen: la vision
contemplativa y la vision utilitaria de la naturaleza.

Cracco expresa la esencia de las plantas, sintetiza lo racional y lo emocional, conmueve al espectador,
propiciando la articulacion de la trilogia humana (especie/individuo/ser social) con el vegetal en tanto
mediacion simbdlica con la naturaleza. Gracias a ello se ha logrado una sinergia entre fines y medios que
ha potenciado las actividades y los productos.

El paradigma de la complejidad que contiene a esta propuesta nos permite afirmar, parafraseando a Edgar
Morin (MORIN, 1977), que este proyecto articula el problema del conocimiento de la naturaleza con el de la
naturaleza del conocimiento.

Extrapolando la idea de «Tercer paisaje», se toma al conocimiento como «un fragmento compartido de una
conciencia colectiva» y como un espacio para la diversidad (CLEMENT, 2007).

Se apuesta al enlace entre conocimiento cientifico y saber popular, a las creaciones trandisciplinarias y
colaborativas, a la articulacion entre practicas y representaciones, a la Creacion Colectiva. Se pretende asi
aportar a una «revolucion cultural».
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Presentaciéon de todos los calendarios fenolégicos desarrollados (2014 al 2020)
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